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منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى للدراسات 
السعودية فى دورته 14 
تداعيات كورونا على الاقتصاد السعودى والعالمي 
منتدى منيرة بنت محمد الملحم لخدمة المجتمع فى دورته 13 
التعليم عن بعد في ظل جاثحة كورونا: الواقع والمأمول 


۶ مركز عبدالرحمن السديى التقافاي 70 


برنامج نشرالدراسات والابداعات الأدبية والفكرية ودعم البحوث والرسائل 


العلمية ب2 مركز عبد الرحمن السديري الثقاك 





-1 نشرالدراسات والإبداعات الأدبية والفكرية 

يهتم بالدراساتء؛ والإبداعات الأدبية: ويهدف إلى إخراج أعمال متميزةء وتشجيع حركة 
الإبداع الأدبي والإنتاج الفكري وإثراتها بكل ما هو أصيل ومميز. 

ويشمل النشر أعمال التآليف والترجمة والتحقيق والتحرير. 
مجالات النشر: 
أ - الدراسات التي تتناول منطقة الجوف ومحافظة الغاط في أي مجال من المجالات. 
ب- الإبداعات الأدبية والفكرية بأجناسها المختلفة (وفقاً لما هو مبيّن في البند 8» من شروط النشر). 
ج الدراسات الأخرى غير المتعلقة بمنطقة الجوف ومحافظة الغاط (وفقاً لما هو مبيّن في البند «۸» من 

0 

شروطه: 
-١‏ أن تتسم الدراسات والبحوث بالموضوعية والأصالة والعمق؛ وأن تكون موثقة طبقا للمنهجية العلمية. 
د اا 
؟- أن يُرفق أصل العمل إذا كان مترجماء وأن يتم الحصول على موافقة صاحب الحق. 
4- أن تقدّم المادة مطبوعة باستخدام الحاسوب على ورق (44) ويرفق بها قرص ممغنط. 
4- أن تكون الصور الفوتوغرافية واللوحات والأشكال التوضيحية المرفقة بالمادة جيدة ومناسبة 
1- إذا كان العمل إبداعا أدبيا فيجب أن يتسم بالتميّز الفني وأن يكون مكتوبا بلغة عربية 


فصجه . 


۷- أن يكون حجم المادة - وفقا للشكل الذي ستصدر فيه - على النحو الآتي: 

- البحوث التي تنشر ضمن مجلات محكمة يصدرها المركز: تخضع لقواعد النشر في 
تلك المجلات. 

- ايداف ذا ترون کے ا شال ی اک الى ن کل ر 
منطقة الجوف. إضافة إلى المقيمين فيها لمدة لا تقل عن عام أما ما يتعلق بالبند (ج) 
00 2 

9- يمنح المركز صاحب العمل الفكري نسخا مجانية من العمل بعد إصداره» إضافة إلى 
E‏ ا 0 


" - دعم البحوث والرسائل العلمية 
ل ا ا ا ا 
ومحافظة الغفاط. ويهدف إلى تشجيع الباحثين على طرق أبواب علمية بحثية جديدة ج 
0 
ا العامة: 
E‏ 2 لمالي 0 الأكاديمية والرسائل العلمية المقدمة إلى الجامعات 


TT 


ا ا را ا ا ا اام 
00009 229 
-٤‏ أن لا يتقدم الباحث أو الدارس مسرو يحت اكد فرغ منه. 
© ا ا 25230 
1- تخضع مقترحات المشاريع إلى تقويم علمي. 
۷- للمركز حق تحديد السقف الأدنى والأعلى للتمويل. 
/- لا يحق للباحث بعد الموافقة على التمويل إجراء تعديلات جذرية تؤدي إلى تغيير 
وجهة الموضوع إلا بعد الرجوع للمركز. 
E‏ رك 
(ب) الشروط الخاصة بالبحوث: 
-١‏ يلتزم الباحث بكل ما جاء 4 الشروط العامة (البند «أ»). 
ا اس 
- توصيف مشروع البحث. ويشمل موضوع البحث وأهدافه. خطة العمل ومراحلهء 
والمدة المطلوية لإنجاز العمل. 
ا ا ا ل ا راا 
المطلوبة. مصاريف السفر والتنقل والسكن والإعاشةء المشاركين ب البحث من 
طلاب ومساعدين وفئيين». مصاريف إدخال البيانات ومعالجة المعلومات والطباعة. 


ا ا ا 
(ج) الشروط الخاصة بالرسائل العلمية: 
إضافة لكل ما ورد ب الشروط الخاصة بالبحوث (البند «ب») يلتزم الباحث بما يلي: 
-١‏ أن يكون موضوع الرسالة وخطتها قد أقرًا من الجهة الأكاديميةء ويرفق ما يثبت ذلك. 
"- أن يُقَدّم توصية من المشرف على الرسالة عن مدى ملاءمة خطة العمل. 
الجوف 42421 ص. ب 458 هاتف: 6245992 014 فاكس: 6247780 014 


الغاط 11914 ص.ب 63 هاتف: 4422497 016 فاكس: 4421307 016 
الرياض 11614 ص. ب 94781 هاتف: 4999946 011 جوال: 3308853 055 
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مركز عبدالرحمن السديرى الثقافي 


هينة النشرودعم الأبحاث 


د. عبدالواحد بن خالد الحميد 0 
أ. د . خليل بن إبراهيم المعيقل 00 


أ. د . مشاعل بنت عبدالمحسن السديري 0007 
. علي دبكل العنزي عضواً 


محمد بن أحمد الراشد م 


ما 


أسرة التحرير 
إبراهيم بن موسى الحميد المشرف العام 
محمود الرمحي 
محمد صوادة 


محررا 
محررا 
الاخراج الفني: خالد الدعاس 
المراسلات: هاتف: (1۲١١٤٥١‏ ۹11()1+) 
فاكس: )+553()1١5(77121017/٠‏ 
ص. ب ٤٥۸‏ سكاكا الجوف - المملكة العربية السعودية 
www.alsudairy.org.sa‏ 


aljoubahmag@alsudairy.org.sa 
ISSN 1319 - 2566 رد مد‎ 


سعرالنسخة ۸ ريالات ر ا ا وري 
الاشتراك السنوي للأفراد ٠ه‏ ربالا والمؤسسات 0“ ربالا 


مجلس إدارة مؤسسة عبد الرحمن السديري 

فيصل بن عبدالرحمن السديري رئيسا 
سلطان بن لرچین السديري 
د . زياد بن عبدالرحمن السديرى العضو المنتدب 


عبدالعزيز بن عبدالرحمن السديري عضواً 
د. سلمان بن عبدالرحمن السديري عضواً 
ا اليه 6 
آ. د. خليل بن إبراهيم المعيقل عضواً 


سلمان بن عبدالمحسن بن محمد السديري عضواً 
طارق بن زياد بن عبدالرحمن السديري عضواً 
سلطان بن فيصل بن عبدالرحمن السديري عضواً 
أ. د. مشاعل بنت عبدالمحسن السديري عضواً 


فواعد النشر 

-١‏ أن تكون المادة أصيلة. 

١-لم‏ يسبق نشرها ورقيا أو رقميا. 

"- تراعي الجدية والموضوعية. 

دمتسم اا سريت ا کم ا 

۵-ترتيب المواد 2 العدد يخضع لاعتبارات فنية. 

ا ال اا ا ا 
والكتاب» على أن تكون المادة باللغة العربية. 

«الجوبة »من الأسماء التي كانت تُطلق على منطقة الجوف سابقاً. 

ا ا ا ع 


ج مرحر عبدالرحمن السديرى التقافاى 8 

يعنى المركز بالثقافة من خلال مكتباته العامة ب4 الجوف والغاط, ويقيم المناشط المنبرية الثقافية: 
ل للنشر ودعم الأبحاث والدراسات» يخدم الباحثين والمؤلفين» وتصدر عنه مجلة 
(أدوماتو) المتخصصة بآثار الوطن العربي. ومجلة (الجوبة) الثقافية: ويضم كاد رار 


العلوم) بمدينة سكاكاء و(دار الرحمانية) بمحافظة الغاطء وت كل منهما قسم للرجال وآخر 
lU‏ ويتم تمويل المركز من مؤسسة عبدالرحمن السديري الخيرية. 





العدد 1١‏ - شتاء ١٤٤۱ھ‏ (1011م) المحتويات 
® 


ميتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى للدراسات السعودية فى دورته :۱٤١‏ 
تداعيات كورونا على الاقتصاد السعودى والعالمى اك 

منتدى منيرة بنت محمد الملحم لخدمة المجتمع فى دورته ؟1١:‏ التعليم عن بعد في ظل 
جائحة كورونا: الواقع والمأمول ل ا ا 


محور خاص: تطور وسائط القصيدة العربية بين القبول والرفض N‏ 
3 3 ص درم م ص م م 
الشعرية العربية.. بين الصيرورة والضرورة - صلاح بوسريف اا 
الت يز ا م ج آلا قهز نرج اده السك نى الى ى فت أزمة التطور الشعرى گی زمن العولمة تڪ ناصر الناصف TD‏ ووو ووو ۲٦ OTT‏ 
اعون يفي اة ٤1‏ 3 3 


عياب کا ناض انتید لسعو وسقي الإنتاجية الجمالية المتجددة لصور الذات والآخر والفضاء في الشعر السعودي 


حل نل قدورة بن يجت ففجم لام قا جعم فق اح بوك 85 


رھ کہ ر بصم ار ومن جلا ج وہ فلا چس ہے لے الحديث - د. محمد سمير عبدالسلام ا 


اا سمس 7007 الشعر الإلكتروني التفاعلي - د. محمد عبداللّه القواسمة 00007000000151 
مائة عام من الحوار حول الشعر - محمد علام 1008 
الإيقاع الشعري... رئة القصيدة - أحمد خالد yy‏ 
الشعر ضميرٌ يزهر بين المنصة الطللية والمنصة الإلكترونية - محمد العامري ... 00 
وتتمزق القصيدة العربية بين أبنائها - د. هناء بنت علي البواب TT‏ 

نصوص: أمنيات هارية - سمير أحمد الشريف 000000000 


و وء 


حلم - شريفة عبدالرزاق المرهق E OTS‏ اه 
حديث.. كورونا من البلكونة - د. سلطان القحطانى عا a‏ 


5 
اتنا 4 الث 1 الحتيد 10 
عر يد ی و هو هو هو و و و واو وو و و وو و و وأو و و وو و و و و وهو و و هو و و٠‏ 

TE ر‎ 





و 
6 الأ | ا عرس الخيبة - جعفر عمران OO‏ 1 01" 
9 9 
ALC 0‏ 
ى الامير عبدالرحمن بن احمد OT‏ 
إحدى عشرة رياعية - محسن محمد دبوان وقوه قزوة موه م05 كه وقهوو و ومو وهوووة MS“‏ 


السديرى للدراسات السعودية 
في دورنه الرابعة عسرة ل Ee‏ 0 


بض | م کا ج 3 إيرا Vo‏ 
تيص حديجه إبرا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا 0ك 
٠‏ هو هه ٠‏ 00 هه 
س س 
ع ۰ أ ۰ أ 1 
اعدنى إلى - نویر للمتكب>ح»ة77ة7 000000000 Wl‏ 
1 

ف 2 
9 ِ - 

ا د افتناء ١‏ ر - شا ۷۷ 
حبيبيى تهوى ء هر ديب ا ا ا 6 1 06 0 

ET 


2 
: 3 ع 
. | ل 
ت حمد ھھھ و ووو وو ووو ووو ووو ووو ەوە ووو ووو 
8 امه 
- 7 
ٍ و A7‏ 
3 ع 5 
لت ۰۰ 3 SSNS‏ 
» . 
م 


106 202224222 ئ‎ CSSD OOOO 
2 





A رثاء - سميره الزهراني ا ا ا‎ ْ 1 ٠. 
A الله - أحمد عکو اا الا ااال‎ “ 

حوار مع الساعر 0 1 
ترجمة: مؤتمرات «تكنولوجيا وترفيه وتصميم» - ترجمة: د. عبدالرحمان إكيدر No‏ 


عبدالوهاب ابو زيد أديبة نوبل الأشهر «توني موريسون» - إيميلي تمبل - ترجمة: أميرة الوصيف . ٠٠‏ 
مواجهات: الدكتورة ميساء زهدي الخواجا - حاورها: عمر بوقاسم a‏ 
عبدالوهاب أبو زيد - حاوره: عمر بوقاسم اا 0 
نوافن: طرق القوافل إلى الجوف عبر التاريخ - د. سعيد بن دبيس العتيبي O‏ 
لا أعلم.. كيف لي أن أصوغ عباراتي - لميس الحميد 000000 
شمس أحمد الحسيني - محمد عبدالرزاق القشعمي اا 


اكتشاف نقش إسلامى مبکر - المحرر الثقاقى OOO‏ انا 
المدرسة فى زمن الجائحة - ترجمة: مراد الادريسى | 


٠ 152 OOOOOOOOOOOOOOO0OOOO0O0O00O0OO000‏ اح 





- تقارى : النشاط الثقاة ز عبدالرحمن السديرى الثقافى (يونيو - أغسطس)‎ ET 
yS اکتساف‎ 


و کک | لامى 34 اه الأخيرة: الثقافة والدعم وفشل الأسواق - د. عبدالواحد الحميد E‏ 


£ 
oe 


الغلاف: نقش إسلامي مبكرء عثر عليه بالجوف. وهو أول نقش ورد فيه ذكر مدينة سكاكا (مركز منطقة الجوف حاليا). 











ت کے 


ادح ا 


لم يكن الشعر حكرا على فة معينة من الشعراءء حتى يكون لهم الحق في إزاحة 

التجارب الجديدة؛ وما اجترحت من تجارب شعرية مختلفة.. 
تتسع الساحة لجميع الأشكال الشعرية للأجيال كافةء ولا يمكن نسيان حق هذه 

الأجيال» وما سبقهاء وما سيليهاء في التجديد والإبداع؛ خاصة وأن القصيدة العربية 
تتجدد وتبدع» ترتفع حينًا وتهبط أحيانًا أخرى. تؤثر فيها الظروف الزمانية والمكانية: 
ويؤثر فيها اختلاط الثقافي بالسياسي واستقلالية الشاعر وتبعيته.. تعاني التهميش في 
أوقات كثيرة؛ ويمارس بحقها الإقصاء في بعض الأوقات! إلا إن جودة القصيدة وعمقها 
وتوقها إلى الحرية والانعتاق. هو ما يحدد مصيرها.. فناءها .. أو خلودها.. 

وقد تطورت القصيدة منذ القرون الوسطىء. وظهر شعراء كبار. من رموز تلك المرحلة: 
أبو تمام» وبشار بن بردء وأبو العتاهية. وصولاً إلى شعراء منتصف القرن الماضي وما 
تبعه» وبروز ظاهرة شعر التفعيلة» وقصيدة النثرء كما نتذكر في هذا السياق كيف خلدت 
قصيدة نزار قباني» أو أمل دنقلء أو محمد الثبيتي؛ لآن "ما ينفع الناس" هو الذي 'يمكث 
في الأرض'! 

أحياناء يقف النص الشعري أو القصيدة في حيرة كبيرة في عصرنا الراهنء تتنازعه 
الخطابات الإعلاميةء ونظريات المؤامرة. وقضايا الآمة» وتحولات العداوة التاريخيةء 
ولهذا يلجا النص الشعري إلى ترميز النص بالتراكيب والجمل الشعرية التي تخرج 
به عن عيون المتلصصين» بطريقة مبتكرة تخرج به إلى بر الأمان» ونتذكر كيف كانت 
القصيدة في عهد البعث العراقي أو السوريء أو العهد الناصريء وتحولها إلى خطاب 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) و" 


يقول محمود درويش: 
قصائدنا › بلا لون 
بلا طعم.. بلا صوت 
إذا لم تحمل المصباح.. من بيت.. إلى بيت 

ومن الوقوف على الأطلال ومناجاتهاء إلى الكتابة على الألواح الإلكترونية الواسعة. 
تقف القصيدة العربية اليوم بكل تجلياتها. صامدة منذ طرفة بن العبدء الذي يقول: 

تلوح كباقي الوشم في ظاهراليد 

وإذا كانت القصيدة في القديم الحديث تقف على الأطلال وتبكي عليهاء فإن ما يجمع 
بين القصيدة في جميع أشكالها التي باتت تعرف بها اليوم هو قدرتها على التصوير 
والتعبير. مع تطور الأدوات التي تساعد الشاعر في بناء مداميكها؛ كما أن التقنية 
المعاصرة المتمثلة في النشر الإلكتروني الواسع؛ أتاحت لها الوصول إلى المتلقين.. مهما 
كانت مواقعهم» ومتى كان زمانهم. طالما بقيت حرية الإنترنت مكفولة الحق في الوصول 
إليها في هذا العالمء إلا إن التحدي الماثل - كما يقول د. محمد القواسمة - هو "إن كتابة 
النص الشعري التفاعلي في عالمنا العربي ما تزال في البداية؛ فلا توجد غير أعمال 
قليلة جيدة؛ فكثير من الكتابات انحصرت في الكتابة الإلكترونية التي لا تتعدى نقل النص 
من الورق إلى الحاسوب» ولم تتعامل مع البرمجيات الخاصة التي يتطلبها التفاعل مع 
” 

أو كما يكتب يوسف بو حمالة: 'وخلاصة الأمر أن ما كُتبّ سابقًا كان يحدد عبر أمكنة 
نشره في كتاب أو مجلةء أو دار نشر معينةء وكانت الكتابة تمتلك أهمية حسب أهمية 
المنبر الذي تنشر فيه... فيما 'سهلت" الإنترنت انتقال المادة المكتوبة إلى جميع مناطق 
الأرض بسرعة خرافية." 


3 شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 





Sx 5 


عبد الرحمن بن أحمد السديري 


للدراسات السعودية 


فى دورته الرابعة عشرة عبر Z000‏ 


لداعيات كورونا 





على الاقتصاد السعودى والعالماى 


8 كتب: محمد صوانة 


عقد منتدى الأمير عب دالرحمن بن أحمد السديري للدراسات السعودية دورته الرابعة 
عشرة» فى الرياض» وجرى بث فعاليات المنتدى عبر الاتصال المرئي» بعنوان: «تداعيات 
كورونا على الاقتصاد السعودي والعالمي» وذلك يوم الثلاثاء ١4‏ ربيع الأول ١44اه‏ 
٠١‏ نوفمبر ١٠١٠٠م)»‏ وشهدت منصة الاتصال المرثئى حضوراً لافنا من الاقتصاديين 
والمهتمين من داخل المملكة العربية والسعودية وعديد من دول العالم» وهي الميزة التي 
أتاحتها تقنية عقد المنتدى عب رالاتصال المرئى. 


و 


افتتح المنتدى بكلمة ألقاها الأستاذ 
سلطان بن فيصل بن عبدالرحمن السديري 
المدير العام لمركز عبدالرحمن السديري 
الثقافيء رحب فيها بالمشاركين في الندوة. 
والجمهور الذي يتابعها من خلال البث 
الرقمي» لآول مرة في تاريخ المنتدى. 

E ال اتا‎ E 
بندوة المنتدى سينافشون عدة محاور تتناول‎ 


7 1 
ب شتاء ١٤٤۱ھ‏ (۲۰۲۱م) 


تداعيات كورونا على الافتصاد السعودي من 
حيث معدلات النمو في مختلف القطاعات, 
ل ل ا ال اناري 
ER‏ ل ا ل E‏ 
والتأثير الهيكلي على الاقتصاد لناحية نماذج 
العمل لمرحلة ما بعد كوروناء والآنشطة 
الاقتصاديةء والتداعيات على الاقتصاد 
العالمي وأسواق النفط؛ راجياً أن يكون 
ال ل ان اس اه 





منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 


للدراسات السعودية 


N قد اليه عن‎ LS 
وأكاديمية في المحاور المطروحة للنقاش.‎ 

وأشار إلى أن العادة جرت أن تعقد 
دورات هذا المنتدى بالتناوب سنویا بين دار 
العلوم بالجوف ودار الرحمانية بمحافظة 
الا نك قطان اد روف ااا 
ا SC‏ 
EE CS ES‏ 
خلال الاتصال المرئي» ودعا الله أن تزول 
الجائحة عن العالم أجمع» لتعود الحياة إلى 
طبيعتهاء وتعود الأنشطة الثقافية الوجاهية 
إلى سابق عهدها. 


وآشار السديري إلى أن مركز عبد الرحمن 
السديري التقافي يضم أربع مكتبات E‏ 
في الجوف والغاطء ولديه برنامج للنشر 
ودعم الأبحاث» ودوريتان هما مجلة أدوماتو 
المتخصصة بالدراسات الآثارية. ومجلة 


عدا 1 خض الد ا ir,‏ 


i LILAN ير‎ AA + i 


E‏ م 
E ۷‏ 
e‏ 


منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 
للدراسات السعودية 





أ. سلطان بن فيصل بن عبدالرحمن السديري 
مدير عام مركز عبد ا لرحمن السديري الثقاب2 
الجوبة الثقافية2. ويقيم المركز مناشط 
منبرية» وات دورية: ومسابقات ثقافية 
ا ودعا 7 زيارة الموفع الإلكتروني 
للمركز OT‏ کا أعماله وأنشطته 

الثقافطية. 


0 العدد الجويبة 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 
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تدوة المنتدى 


المتحدتون: 


Gg O‏ ل ا ات ال 
أ. عبدالعزيز الرشيد. مساعد وزير المالية للشؤون المالية الدولية؛ 


3 جواهر زياد السديري» مدير مركز النهضة للأبحاث, جمعية النهضة؛ 
ا اه E‏ سن شتات 


أدارالئدوة:د . عبدالواحد بن خالد الحميد 





د. عبد لواحد الحميد 
نائب وزير العمل سابقا وخبير اقتصادي 


بعد ذلك بدأت الندوة بكلمة للدكتور عبدالواحد 
بن خالد الحميد. فقال إن الافتصاد العالمي كله 
ومنه الاقتصاد السعودي» واجه ظروفا صعبة خلال 
جائحة كورونا التي اجتاحت العالم كله. منذ ظهور 
0020 
ل 
مارس ۲۰۲۰م» وقد عايشنا جميعا التأثيرات التي 
حدثت» سواء على الصعيد الشخصي لكل فرد. 
الس الب ب ل اام طن 
مركز عبدالرحمن السديري الثقافى في منافشة 


الجولم اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 





الس يعات اده على N N‏ 
فقد ارتأت هيئة منتدى الأمير عبدالرحمن 
السديري للدراسات السعودية أن يكون موضوع 
الدورة الحالية للمنتدى هو تداعيات جائحة كورونا 
على الاقتصاد السعودي والعالمي. وقال الدكتور 
CE a‏ اسمس 
سينافشون المحاور الخمسة للمنتدى. 

E‏ ا 
أن يعقد هذا المنتدى في الوقت الذي أعلنت في 
أكثر من شركة طبية عن اكتشاف لقاح لفيروس 
كوروناء ونرجو أن يكون فاتحة تحول في انحسار 
هذه الجائحة؛ وفي المقابلء بدأت الأخبار تتحدث 
عن موجة ثانية من فيروس كورونا أخذت تنتشر 
في بعض دول العالم. 

وبعد ذلك قدم الدكتور الحميد نبذة عن 
السيرة الذاتية الخاصة بالمتحدث الأول في هذه 
الندوة: الدكتور رجا المرزوقي؛ أستاذ الاقتصاد 
ا ل ا E‏ 
إنه سيتحدث عن تداعيات كورونا على الافتصاد 
السعودي من حيث معدلات النمو فى مختلف 
ا ا لم 
ا م 





منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 


للدراسات السعودية 


المحور الأول 
تداعيات كورونا على الاقتصاد السعودي من حيث معدلات 
النمو فى مختلف القطاعات. وبخاصة الأنشطة الأكترتأثرا 
والتأثير على المنشآت الصغيرة والمتوسطة 
أ. د. رجا المرزوقای 
(أستاذ الاقتصاد فى معهد الأمير سعود الفيصل للدراسات الدبلوماسية) 


تساءل د. المرزوقي في بداية حديئه قائلا: ما هو واقعنا الاقتصادي فى المملكة العريية 
السعودية قبل كورونا؟ وأضاف إن اقتصاد المملكة يتائر بأسعار النفط العالمية» فالمحرك 
الأساس للإتفاق الحكومي من خلال استخدام إيرادات النفط. وخلال الفترة من عام -!١١|١/‏ 
۹م تأثرت إيرادات المملكة من النفط بالانخفاض الذي حدث للأسعار. ثم جاءت جائحة 
كورونا فأدت إلى أزمة عالمية مختلفة عن الأزمات السابقة التي كانت أزمات مالية وحسب؛ 
بينما جاءت أزمة كورونا لتجمد الاقتصاد العالمي» ونحن في المملكة جزء من الاقتصاد 
العالمي ونتأثر به سلبا وإيجاباً ؛ إذ أوقفت أغلب الخدمات للحد من انتشا رالفيروسء ما أدى 
إلى تعطل جانب الطلب في الاقتصاد وتقلص الاستهلاك ؛ فانخفضت أسعا رالنفط بشك لكبير 
جدا (من مستوى ٠١‏ دولارا للبرميل إلى ٠١‏ دولا را) وهذا الاتخفا ض كان له تأثي ركبير على 
الاقتصاد السعوديء بالنظر إلى تأت ر الإنفاق الحكومى بإيرادات النفط. 


وأضاف الدكتور المرزوقي إنه من الطبيعي 
أن يتآثر القطاع غير النفطي بالقطاع النفطي, 
ا ال الم 
في الحياة اليومية المحلية والعالمية لتقليل 
نات TT E E‏ 
مد E CEC‏ 
EG CEC‏ 
E TT‏ 
المنشآت المتوسطة والصغيرة التي تمتاز بأن 
MM NN‏ 
في مجال التوظيف تصل إلى 
السعوديين فيها تصل إلى .)/٠١‏ وقد لجآت 
المنشآت المتوسطة والصغيرة إلى تخفيض 
خسائرها؛ فانخفضت أعداد الآيدي العاملة 
ع ل 
تمتاز بقدرتها على مواجهة مثل هذه الحالات 


٠‏ (نسبة 


منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 
للدراسات السعودية 


ال يك ECS‏ انث 
E DG Gg‏ 
TE‏ الات اوقلت 
نسبة المنشآت العاملة في مجال التجزئة 





د. رجا المرزوقي 


أستاذ الاقتصاد 2 معهد الأمير سعود الفيصل للدراسات الديلوماسية 


0 العدد الجویہ 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 
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إلى نحو ٠٠-٤٥١‏ من المنشآت المتوسطة 
والصغيرة.ء وأعمال هذه المنشآت يمتاز بأنه 


يجري بشكل يومي ومباشر مع المستهلك. 
ES‏ الت الم ثيل 
على التحول إلى الجانب الرقمي محدودة. 
بخلاف الشركات الكبيرة التي تملك قدرات 
أكبر على التحول التقني» فكان تأثرها أقل؛ 
وبخاصة أن نحو “6٠١‏ من العمالة في القطاع 
الخاص هي عمالة غير ماهرةء فعندما يتجه 
الشباب إلى العمل الحر فهم يملكون مهارات 
ويستطيعون تحقيق دخل أعلى» وهذا يعيد 
توزيع الدخل بشكل أمثل. وأضاف أن توجيه 
الشباب للعمل من خلال التجارة بدلا من أن 





یں رکا ا ی ار ار ا 

وأشار المرزوقي إلى أن من فوائد أزمة 
كورونا هو التحول التقني لكثير من الأعمالء 
ل N‏ ارال امقر الك 
الأعمالء إذ إن التباعد والإجراءات الاحترازية 
ستؤثر بالتآكيد على الإنتاجية. وبخاصة في 
ل ل ار ْ 


وقال د. المرزوقي إن المنشآت الصغيرة 
التمويل هي المملكة. وهي نسبة ضئيلة» 
ا لا 


المحور الثاني 
تداعيات كورونا من حيث التاثير على إبرادات الدولة 
والإنفاق الحكومي والمشاريع التنموية الكبرى 
وسياسات الدولة لمواجهة الجاتحة 
الأستاذ عبدالعزيز بن متعب الرشيد 


(مساعد وزير المالية للشؤون المالية الدولية والسياسات الكلية) 


أشارد . عبدالواحد الحميد إل ىأن الحكومة اعتمدت بع ضالحزم التحفيزية: نتيجة انخفاض 
أسعار الفط فكانت هناك اإجراءات تقشفية: ورقع نسبة ضريية القيمة المضافة: وتم تاجيل 


يعض المشاريع القائمة. وسيتحدث الأستاذ عب دالعزيز بن متعب الرشيد مساعد وزي رالمالية 
للشؤون المالية الدولية والسياسة الكلية» عن ذلك . 


بدأ الأستاذ عبدالعزيز الرشيد بقوله: 
ااا ا ا اا 
ال ا ف ا ل ا 
النفطية بالدرجة الأولى» وهي التي تمول 
TT‏ رت ا 
ا 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


اا ا 
٠١‏ فقد كان أحد أهدافها هو التتويع 
اا ل مه 
ا ات اله 
وذلك من طريقين الآول هو تنويع الدخل 
ا ا 





منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 


للدراسات السعودية 


خارج نطاق الاقتصاد الوطني» والثاني هو 
تنويع الإيرادات لتمكين الحكومة للقيام 
بالتخطيط المالي دون ضغوط التقلبات 
في أسعار النفط وإيراداته. وقد بدأ هذا 
التوجه منذ عام 6١١5م؛‏ ولكن الالتزام 
والتخطيط وإيجاد اليات التنفيذ هي الفارق 
بين جهودنا ما بعد ذلك العام عن الجهود 
السابقة2. ومن المعلوم أن خطط التنمية 
الخمسية في المملكة بدآت منذ العام 
٠م‏ . وقال الأستاذ الرشيد إن هذا النوع 
من الاقتصاد يجعله عرضة للأزمات التي 
تتعلق بأسعار النفط. ومنذ العام 7١١5م‏ 
وحتى اليوم قامت الحكومة بإصلاحات 
25 فنا سقلى النشاسة النالة العامةه. 
التي هدفت إلى تنويع الإيرادات الحكومية 
من جهة. ومن جهة أخرى رفع مستوى 
الكفاءة في الإنفاق الحكوميء مهما كان نوع 
الإنفاق ومقداره. 

ات ره كر بلا سا يله 
تنفيذ بعض تلك الإجراءات الإصلاحية, 
وكانت الحكومة أمام خيارين؛ إما أن 
تضاعف إنفافها مراعاة منها لجانب النمو 
في الاقتصاد غير النفطي وهو خيار على 
المدى المتوسط الطويل غير مستدام 
لآن الاستمرار فيه مستحيلء فبمجرد أن 
يتراجع الإنفاق الحكومي أو يتوقف عند حد 
معين» فإن معدل النمو سيتآثر؛ وبالتالي 
فإن الموازنة بين النمو الافتصادي وتحقيق 
الاستدامة المالية أمر بالغ الأهمية؛ ويجب 


منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 
للدراسات السعودية 








أ. عبدالعزيز الرشيد 

مساعد وزيرالمالية للشؤون المالية الدولية والسياسات الكلية 
التعامل معه بدرجة عالية من الدقة لضمان 
تحقيق التوازن بينهما. 

SL‏ السو لك كر 
عبدالواحد الحميد بشأن الإصلاحات 
الهيكلية في الاقتصاد الوطني في إطار 
رؤية المملكة 505٠‏ وتزامنها مع هذا 
الظرف غير العادي الذي يشهد انحساراً 
ا 

وأجاب الأستاذ عبدالعزيز الرشيد. 
E TT‏ ا 11 
فمنن بدأت أزمة كورونا كان الاقتصاد 
الوطني قد شهد بداية تآثير الإصلاحات 
والجهود المبدولة. في تحقيق الرؤيا وفي 
الاستثمارات. وكنا نشهد بدايات ثمار 
E E‏ له 
كورونا أثرت على دفعها نحو الامام» وعلى 
مستوى النموء لكن بفضل اللّه كنا في أتم 


0 اسه الجوبہ 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 
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الاستعداد للتعامل مع هذه الأزمة. ومع ذلك 
اضطرت الحكومة في بداية الأزمة لعمل 
مراجعة سريعة لخطتها فيما يتعلق بالمالية 
العامة لعام ١٠٠۲م‏ وكان ذلك مبينا على 
القراءة التي كانت سائدة وهي أن الرؤية 
لمسار جائحة كورونا كانت غير واضحة 
المعالم» وكان هناك تحسب لأوضاع غير 
مريحة للاقتصادء فاتخذنت الاحتياطات 
ر ل مه N‏ 
قيام الحكومة بواجباتها والاستمرار في 
ا الل ل شك 
هناك زيادة في الإنفاق في بعض القطاعات 
لمواجهة الأزمة مثل القطاع الصحي 
لتهيئته لمواجهة التأثيرات المتوقعة في 
حالة انتشار الفيروس» وفي الوقت نفسه 
كان هناك وقف ليعضن الأنشطة يسيب 
حظر التنقل وبالتالي حصل إعادة توجيه 
ضخمة جدا في المسارات التي توقفت 
فك الحطر وسيل الشركة والسكل, 
والأنشطة الاقتصادية إلى المسارات التي 
CE E‏ 

CE E TS‏ إن 
الحكومة استشعرت ضرورة دعم القطاع 
الخاص قدر المستطاع» لتمكينه من تجاوز 
الأزمة يآقل الأضرار. فجاءت الحزم 
الاقتصادية على صنفين: الآول» من خلال 
المالية العامة ومعظمها يتعلق بتأجيل بعض 
الضرائب والرسوم: وتأجيل تحصيل الزكاة, 
وضريبة الدخل على المستثمرين الأجانب 
الجولاك ان ه70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


ليتمكنوا من خلال السيولة المتاحة لديهم 
E N‏ 
ااا ا ا ا 
وكانت هناك مسارات أخرىء منها منح 
سيولة في القطاع المصرفي لتمكينه من 
تقديم الإقفراض لمنشآت القطاع الخاص 
ا 

N CM 
المخطط له في ميزانية ١۲٠۲م وهو ما‎ 
كان لا بد من معالجته. فقامت الحكومة‎ 
E 
لتغطية العجز في الميزانية. وبشكل‎ 
إجمالي» فإن الإنفاق الحكومي المخطط له‎ 
كان بحدود ترليون و١٠١١ مليار ريال؛ لکن‎ 
صار من المتوقع أن يصل الإنفاق الفعلي‎ 
ملياراً. أي‎ ١14 في نهاية عام ۲۰۲۰م‎ 
ا ل اه‎ 
٠۸۷ مسبقاً؛ وبناء عليه يرتفع العجز من‎ 
ملياراً حسب المخططء إلى 558 مليار‎ 
ريال حسب الإنفاق الفعلي.‎ 

وقال الأستاذ الرشيدء إن آثار كورونا 
الاقتصادية والمالية ضربت العالم كله 
كالعاصفة؛ لكن الفارق كان في تأثر الدول 
بهاء فهناك دول استقبلت الآزمة ولديها 
مساحة واسعة جدا من الإمكانات المتاحة 
لزيادة الإنفاق الداخلي» دون أن يؤثر ذلك 
الاي اللي يماك درل لك 
تجد من يمولها لتوفير متطلبات مواطنيها 





منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 


للدراسات السعودية 


حر اا ل El‏ 
ا سل 
الل د انكر 
الذي حصل نتيجة الجائحة وحافظت على 
التصنيف الائتماني لها. 

وأكد الأستاذ عبدالعزيز الرشيد أنه 


ا ا ا ف الس ري اا 


اقتصاد المملكة بمعدل ",ا في نهاية عام 
١٠م‏ إلا إن الصندوق عدل توقعاته في 
شهر أكتوبر لتصبح ٤,۲‏ لكن في البيان 
التمهيدي المعلن من وزارة المالية توقعت 
الوزارة آلا يتجاوز الانكماش ۸,/ء وفي 
النتيجة التي تحققت فعلياً توقفت النسبة 


الدولى تجاه الاقتصاد العالمى عموما عند مستوى ۷,۲/. 


المحور التالث 
التأثير الهيكلى على الاقتصاد لناحية نماذج العمل لمرحلة ما 
بعد حوروناء والأنشطة الاقتصادية التي من المتوقع أن تبرزوتلك 
التي يمكن أن تندثر ومدى تأثر برامج رؤية ۲٠١۳۰‏ في ظل التغيرات 
الهيكلية للاقتصاد السعودى والعالماى 
د. خالد الراجحي ش 
(ناتب رئيس مجلس إدارة مجموعة الراجحي القابضة) 


في بداية حدينهء قال د. خالد الراجحي إن التغي ره و الثابت الوحيد في محال اقتصاد الأ عمال وهو 
جزء دائم فيهاء والمنشات الاقتصادية عادة لديها استعدادات وتجهيزات لهذا التغير؛ لكن عندما بأتي 
التغير بهذا الحجم وهذا التسارعء وبالقوة التي شهدناها بفعل جائحة كوروناء فإنه التحدي! ومن ثم 
كان التأثيرقوياً جد ؛ ورغم ذلك فلي سكل القطاعات قد تأثرت سلبياء بل هناك قطاعات استفادت بشكل 
كبي رمن هذه الحائحة! مثل قطا ع التقنيةء وخدمات التوصيل داخ ل المدن. ومن القطاعات الت يتضررت 
بشكل كبير: قطاع التشييد والبناء الذي كاد أن يصل إلى التوقف التام! وعانت المؤسسات الاقتصادية 


ل د نر د امار إن الامر 
العجيب في هذا الجنون الكوروني -كما 


استفادت» ويمجحرد الإعلان عن اكتشاف 


منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 
للدراسات السعودية 


0 العدد الجوبة 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 
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د. خالد بن سليمان الراجحى 
نائب رئيس مجلس إدارة مجموعة الراجحي القابضة 


هبطت! فالحرية الاقتصادية تقضي أن 
البقاء للأصلحء إنه مشهد مثير! لكن التغير 
بوجه عام. حصل ولن تعود الأوضاع بعد 
الجائحة إلى الحالة التي كانت عليها قبلها. 

قال د. خالد الراجحي اتفقنا جميعاً 
-المتضرر والمستفيد- أن التغير حصل 
ل ير اليك | ا لد مدن 
الجائحة لن يعود إلى الوضع السابق الذي 
كان قبلها. ومن تعامل مع هذه المعلومة 
بشكل جيد» فقد نجح» وهناك من ظن أن 
الواجب الانتظارء وأن الأوضاع ستعود, 
فمن يفكر بهذه الطريقةء أرى أنه سيخسر 
الرهان! ومع كل المعلومات المتاحةء فإننا 
ما نزال نجهل ما هو القادم» على مستوى 
العالم كله. فالأسئلة لدى المستفيد وغير 
ا ل ةل ايديا ا 
يعلم ما هي الخطوة المقبلة المناسبة له. 
إل ساون SCC‏ إن بحرت 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


أولا نتفق أن هناك تغيرء اما من المهم 
أن نعرف أن التحدى القادم سيكون في 


اا 


سر اماس ل ا الل ل 
الإنتاجية ويقلل من تكلفتهء فإنه لن يتمكن 
من الاستمرار. 

ويرى الدكتور الراجحي أن الاندماج بين 
الشركات المتتافسة في المجال نفسه: 
0 لتر سن E‏ 
CO‏ 
EE CT‏ 
اا 0 
Oy‏ ا ا 


د. عبدالواحد: لكن هناك من يقول إن 
O‏ ل ل 


د الراجحي: لكن pel‏ لتلك 
ل o‏ المت 


وأكد د. الراجحي أن إنفاق الفرد 
وسيكون التركيز على استهلاك السلع 
الضرورية للأسرة دون الكماليات. كما أن 
العمل عن بعد أنتج فرصا جديدة للأمهات 
العاملات: إذ فلل من الحاحة إلى الحضانات. 
وهذا سيرفع إنتاجية الأمهات العاملات. 

وقال د. الراجحي لقد ظهرت بعض 
ا ا اليه اليل 
بشكل مختلف وتحد كبيرء فيجب علينا 
جميعا حكومة ومنظمات أهلية أن ندرس كل 
قطاع على حدة. فالآمور الشمولية لا يمكن 
أن تبقى بالطريقة نفسها التي كانت سائدة 





منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 


للدراسات السعودية 





سابقاً؛ فلكل قطاع احتياجاته وميزانيته 
TT‏ 
لذا يجب أن نبتعد عن الحلول الشموليةء بل 
نركز على الحلول الخاصة بكل قطاع على 
حدة» وفق خصائصه ومتطلباته. 


الآمر الآخر أن قطاع التجزئة في المملكة 
كان يعول عليه كثيرا في التوطين» لآن عدد 
فرص العمل فيه كبير جداء لكن الآن يتوقع 


أننا سنكون أمام تحد كبير بالنظر لما طراً 
0 
ينبغي أن يكون هناك تحرك حتى لا نكتشف 
أن الناس سيشترون احتياجاتهم بشكل 
مباشر من أمازون مثلاء لأن ذلك سيؤدي 
مع الآيام لتضرر أعمال المنشآت الصغيرة 


وقد تتوفف . 


المحجور الرايع 
التداعيات الاجتماعية/الاقتصادية لكورونا من حيث تاتيرها 
على الشرائح الاجتماعية ذات الدخل المنخفض ومعدلات 
البطالة وتغيرات سوق العمل 
أ. جواهر بنت زياد السديرى 
( مدير مركز الأبحاث بجمعية النهضة) 

د. عبدالواحد: هناك حديث أن أزمة كورونا جعلت الفقراء أكثر فقرأ والأغنياء أكثر غنى, 
وذلك على المستوى العالمي؛ فهناك تداخل بين الجوانب الاجتماعية والاقتصادية بشكل عام 
قي المجتمع, وجائحة كورونا كان لها تأثيرات اجتماعية إلى جانب تأثيرها الاقتصادي الكبير 
وبخاصة على الشرائح الفقيرة التي كانت أكث رتأثرا ومعاناة. وهناك جهات تدرس ذلك» ومنها 


جمعية النهضة. وتلدينا فرصة فى المملكة أن نقضي على الا ختلالات الهيكلية. 


تتناول المحو رالرابع في هذا المنتدى أ. جواهر بنت زياد السديري. 


قالت أ. جواهر: بالتأكيد إن تأثيرات 
جائحة كورونا قد مست الجميع؛ وكان 
تأثيرها على الأسر ذات الدخل المحدود 
كبيراً. وبما أن جمعية النهضة منن تأسيها 
وتعمل على تنفيذ برامج لتمكين المرأة 
للمشاركة الاقتصادية فى المجتمع؛ فقد 


منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 
للدراسات السعودية 


ارتأت القيام بدراسات تهدف إلى قياس الأثر 
ا الاش 
من خدمات الجمعية في المملكة. وهناك 
دراسات تهتم بسوق العمل» والتعليم عن بعد . 

وذكرت السديري أن جمعية النهضة 
سعت في دراساتها لأوضاع ا ت 
O ET‏ 


٥‏ اسه الجوبہ 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 
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أ. جواهر بنت زياد السديري 
مدير مركز الأبحاث بجمعية النهضة 


لمساعدتهاء وما هي الفرص المتاحة التي 
يمكن من خلالها تقديم المساعدة المناسبة 
لهذه الأسر وفق احتياجاتها. فهناك أسر 
يكون المعيل الرئيس فيها هو المرأة» وقد 
وجدنا أن “١‏ من تلك الأسر يكون فيها 
شخص واحد يعملء لکن بعد كورونا فإن 
نحو ٠غ“‏ منهم فقدوا أعمالهم, ما أثر على 
الأوضاع الاقتصادية لتلك الأسر. فاضطر 
الكثير منها للانفاق من مدخراتها أو اللجوء 
إلى الافتراض وطلب المساعدات. مما دعا 
الجمعية للتعامل مع تلك الاحتياجات بشكل 


êr لتر‎ 


وأشارت السديري إلى حدوث بعض 
الا ل ل انط سس انك 
ووجود الأطفال طوال الوقت بسبب إغلاق 
اسان ال اس كر 6 ما 
فزاد ذلك من مسؤوليات أرياب الأسر. كما 
حصل هناك توتر في العلاقة بين الرجل 
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شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


والمرأة داخل البيت بسبب الجلوس في 
المنزل طوال الوقت دون عملء وارتفعت 
بعض حالات العنف الأسري؛ لكن. في 
لال اناك ا E‏ 
المنزلي في زيادة الترابط بين أفرادها. 

ونظرا لكون المرأة العاملة صارت تعمل 
2ل ل 
العملء لكنه زاد من ضغوط الأسرة» فحدث 
أحيانا عدم القدرة على التوفيق بين تلك 
المسؤوليات بين متطلبات العمل واحتياجات 
الأطفال داخل البيت. 


وقالت السديري إن الجمعية لاحظت 
ارتفاع نسبة حوادث العنف الآسريء وبعضها 
ليس من الزوج بل من بعض الآبناء. لذلك 
نفذت الجمعية بعض البرامج لمعالجة تلك 
الحالات. لكن تظل المشكلة في عدم التبليغ 
ا ار لاه شك 
تقديم المساعدة للأسر المتضررة منه نتيجة 
عدم المعرفة به وبحيثياته. 

وقالت السديري» لقد تفاجأنا بأن بعض 
الآسر تفتقر للأمن الغذائي» فمقارنة 
N E‏ ا ا ل 
e‏ المستفيدة من خدمات الجمعية لم 
يكن لديها طعام لأكثر من يوم أو يومين. 
وهذه الدراسة ساعدتنا في التعرف على 
كيفية التعامل مع تآثيرات جائحة كورونا على 
الآسر؛ فعملت الجمعية على معالجة فقدان 
بعض أفراد الآسر لوظائفهم» ووجدنا بعض 
الحلول الجزئية من خلال توفير فرص عمل 





منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 


للدراسات السعودية 





في مجال خدمات التوصيل. كما تم تنفيد 
دورات في مجال الإدارة المالية لمساعدة 
الأسر في إدارة ميزانيتها. وندرس الآن الذين 
استفادوا من هذا البرنامج لمعرفة مدى 
استفادتهم منه. 

وفيما يتعلق بالآمن الغذائي» فإن الجمعية 
إن لوا ركيت E‏ 
تعاني 2 E‏ الغذائي. لمساعدتها 
ة 
ااا ا ال كن 
ا 





ا ا ا ل ات وى امراك 
تلك ددر المستفيدة من خدمات الجمعية 
بشكل خاص والأسر السعودية بشكل عام. 


د. عبدالواحد: إذا تغيرت عادات 
الا إل لالم مب الي 
سيكونون في المستقبل أفضل إنتاجية وأكثر 
ترشيدا للانفاق. وفي ترتيب الآولويات, 
فرب ضارة نافعة؛ كورونا تغير من سلوكياتنا 
E‏ 


المحور الخامس 
تداعيات كورونا على الاقتصاد العالمى من حيث معدلات 
النمو والبطالة وأسواق النفط والتغيرات الهيكلية 
والآفاق المستقبلية 
د. أنس الحجي 


(خبير فى مجال الطاقة وأسواق النفط) 


د. عبدالواحد: لقد تأثر العالم كله بجائحة كوروناء وأدى ذلك إلى انخفاض الاستهلاك, 
وبالتالى انخفض الطلب على النفط» فانخفضت إيرادات المملكة من تصدي رالنفطء ولذلك 
فان أي أزمة تمس الاقتصاد العالميء لا بد أن نتأثر بها في المملكة؛ لأن اقتصادنا منفتح على 


العالم کله . 


المحورالخامس فى هذا المنتدى عن النفط» وسيتحدن فيه الدكتو رانس الحجي الباحث 
المهتم باستشراف مستقيل الطاقة» ويهمنا الاستفادة من أفكاره وتجريته» ويشارك معنا من 
الولايات المتحدة الأمريكية عبر خاصية الاتصال المرئى.. 


بدأ الدكتور نس الحجي بذكر ست خصائص 
لآثار جائحة كورونا؛ وهى: أنها صدمة ليس 
لها مثيل في التاريخ؛ ولا تتوافر لدينا خبرات 
سابقة للتعامل معهاء وأنها ضريت العرض 


منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 
للدراسات السعودية 


والطلب معاً في الأسواق؛ وباستثناء الحروب, 
فإن هذه الأزمة تعد تكلفتها البشرية عالية؛ إذ 
جاءت الضربة القاسية للطبقة الفقيرة؛ بينما 
كان تأثيرها على الطبقة متوسطة الدخل 





0 العدد الجوبة 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 
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e ۳ 
a 
ا‎ 


ل 


د. أنس الحجي 
خبير ‏ مجال الطاقة وأسواق النفط 
lT‏ شارت اكير 
غنىَّ؛ كما أن وجود وسائل التواصل الاجتماعي 
قد خفف من آثار الحجر المنزلي على الناس؛ 
والخاصية السادسة هي أنها خلقت فرصا 


هه 


حجديده. 


ل ل 
ل السام عار سد E‏ 
يمكننا الاستفادة من توافر فرص عمل عبر 
ا 
بعد لآبنائنا في أمريكاء وبتكلفة قليلة مقارنة 
بالأجور في أمريكاء ويكون المدرسون فيها من 
بعض الدول العربية ومن الهند وغيرهاء وهي 
ميزة لم نكن نفكر فيها قبل هذه الجائحة؛ 
ومثل هذه الفرص ستبقى إلى الآبد» بفضل 
التقنية الحديثةء التي توفر فرص عمل بتكلفة 
أقل. صحيح أن التقنية كانت متوافرة: لكننا 
ل قا لس اد ا اران ا 
في آزمة كوروناء وبالتأكيد هناك آخرون مروا 
ET‏ 
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وفي ظل أزمة كورونا ثبت أن القطاعات 
غير النفطية تأثرت أكثر من قطاع النفط. 
وفي الدول المصدرة للنفطء, فإنه حتى لو كان 
اعتمادها على إيرادات النفط بنسبة عالية أم 
متدنية فإن الأثر سيكون متحققا لا محالة. 

نتائج أزمة كورونا 

e‏ الحجي أن من النتائج 
الاقتصادية لأزمة كورونا أن هناك دولا كثيرة 
عانت من الركود الاقتصادي أو الكساد. وحدث 
انخفاض ملحوظ في حركة التجارة العالمية. 
فانخفضت معدلات النموء وفق بيانات صندوق 
النقد الدولي» ومن المتوقع أنها ستتآثر سلبا 
مع الموجة الثانية لفيروس كورونا. 

وقال إنه من نتائج الآزمة؛ تبين أن دور 
الحكومة في الاقتصاد مهم جداء فرغم 
دعوات معظم أساتذة الاقتصاد في السابق 
إلى حرية الاقتصاد وعدم تدخل الحكومات, 
لكن هذه الجائحة أظهرت أن للحكومات دور 
مهم في إدارة الاقتصادات الدولية. وقد قامت 
الحكومات بزيادات كبيرة في الإنفاق المحلي 
لتجاوز آثار الركود الافتصادي على مختلف 
شرائح المجتمع. 

كما أن من نتائج الأزمة تبين أن العمل 
عن بعد يناسب بعض الشركات والمنشآت 
ECE ey‏ لذ ماك 
الجميع حتماًء وقد طلبت بعض الشركات من 
موظفيها العودة إلى العمل في مقارها لآن 
الإنتاجية تكون أفضل. 

وكذلك ارتفعت معدلات البطالة في مختلف 
دول العالم» وكان الارتفاع كبيراً جداً في بعض 
الدول وبخاصة الولايات المتحدة الأمريكية. 





منتدى الأمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى 
للدراسات السعودية 





كما أن أسواق الأسهم قد تأثرت» لكن بعد 
انفتاح الاقتصاد تحسن الوضع بشكل كبيرء ثم 
عادت الأمور إلى الحالة الطبيعية. 


ومن نتائج الأزمة كذلكء. ارتفاع الديون 
ل سا ا رما 
بسبب ارتفاع الإنفاق الحكومي الكبير والحزم 
المانيف ال جحت اما SL‏ 
من الديون التي وصلت إلى أعلى مستوىء 
وهذا سيلقى بضلاله على اقتصادات تلك 
الدول في العقود المقبلة. 


وأضاف الدكتور الحجي إلى أن العجز 
في الموازنات الحكومية ستكون له آثار على 
العملات وعلى التجارة الدولية وغيرها من 
جوانب الاقتصاد العالمي. 


أسعار النفط 


را لسن لا CC‏ 
وقد حاولت المملكة العربية السعودية بصفتها 
أكبر منتج للنفط إفقناع دول أوبك في تمديد 
تخفيض الإنتاج» لكن روسيا رفضت» فحدث 


خلاف في شهر مارس ۲۰۲۰م» فانخفضت 
اسان واضطرت السعودية لزيادة الإنتاج 
اشر ا E‏ 
كوروناء انخفضت الآسعار بشكل سريع وكبيرء 
حتى وصلت إلى أسعار سالبة! فاضطرت أوبك 
بعدها إلى تخفيض الإنتاج؛ ما أدى إلى تحسن 
الأسعار من جديد» وعادت إلى مستويات -4١‏ 
DE‏ لل رفيل. 

وفيما يتعلق بإنتاج النفط فهناك إنتاج 
ملحوظ في ولاية تكساس التي صار إنتاجها 
آكبر من حجم إنتاج العراق» ولو كانت تكساس 
عضوا في أوبك فإنها ستكون المنتج الثاني 
الأكبر بعد المملكة العربية السعودية. والنتيجة 
الآن هناك فائض كبير في أسواق النفط» وما 
يؤكد ذلك هو وجود رصيد كبير في مخزون 
النفط الأمريكي» وهو يؤكد أن أمام منظمة 
أوبك عمل كبير للوصول إلى التوازن في 
الآسواق. وما أراه أن الذي سيحل مشكلة 
الطلب على النفط هو الوصول إلى علاج 
لفيروس كورونا وليس اكتشاف لقاح له! 


د. أنس الحجي يشارك في المنتدى عبر الاتصال المرئي» كما يظهر بقية المشاركين في قاعة المنتدى. 
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الحواروالمداخلات 





د. عبدالواحد: هناك مجال أنت مهتم به 
وهو هل وصلنا إلى ذروة إنتاج النفط. وفي 
أزمة كورونا كيف كانت المعاناة بالنسبة للدول 
ال 


د. أنس الحجي: النموذج الرياضي الذي 
أستخدمه للاستشراف بشأن أسواق الطاقة 
العالمية للعام ١٠٠۲م‏ ليس هناك انخفاض 
متوقع حتى ذلك العام وهو فترة الاستشراف. 
ولن يصل الإنتاج إلى ذروته كذلك. ثمة كثير من 
التطلعات تشير إلى أن الطلب على النفط وصل 
إلى ذروته. ومنظمة أوبك تتوقع أنه سيصل 
ال ل كاك 
الطاقة الدولية فلا ترى أنه سينخفض قبل 
عام ١4١5م‏ لکن كثير من الشركات ترى أنه 
سيصل إلى ذروتهء هناك أخطاء كبيرة في 
ذلك فيلاحظ أن الباحثين في الوكالة الدولية 
للطاقة ومنظمة أوبك يأخذون الأرقام المعلنة 
كما هي من الدول ذات العلاقةء وبناء على 
ذلك تآتي توفعاتهما. لكن الباحثين المستقلين 
يستطيعون تقييم الأوضاع من دون الالتزام 
بالأرقام المعلنة من الدولء بل لديهم الحرية 
في الموازنة بين ما هو منطقي وبين ما هو 
غير منطقي منها بناء على ما يحدث في 
الواقع» وما يمكن فعلا تحقيقه. 

وهناك قضية آخرى وهي أن بعض الشركات 
نشرت تقريرا عن انتشار السيارات الكهربائية 
في العالم وآنه سيكون لها تآثير على انخفاض 
استهلاك النفط. وهذا غير صحيح وغير 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


دقيق» والسبب أن الشركة المشغلة لأكبر قطاع 
من حافلات النقل العام التي سيتم تحويلها 
إلى الكهرباء. تستخدم الغاز وليس النفط! 
لذا فإن الكهرباء ستحل محل الغاز. كما حدث 
ال تت الى 
ستتحول إلى الكهرباء ستحل محل الغاز أيضاًء 
د اشم د ا 
سيكون على الغاز وليس على النفط. 

والنتيجة أن هناك مبالغة في أثر استخدام 
السيارات الكهربائية على مستوى الطلب على 
النفط في الأسواق العالمية. 


سؤال: بعض الناس يرون أن أزمة كورونا 
ان 
الاقتصادي» فما رأيكم؟ 


جواب: د. أنس: الفرق في نظرية المؤامرة 
ET‏ ايا سف إن ساس ايان 
ومفكرين وأطباء ومتخصصون يعملون في 
اللا رن را ا ا 
شخصي في هذا الجدالء وليس لدي آي رأي 
أقدمه. 

ل ال شا 
ال ا اا 
والأنشطة الواعدة للشباب. 


ج. الأستاذ عبدالعزيز الرشيد: أحد 
الأدوات التى استخدمتها الحكومة للخروج من 
هذه الأزمة. وتحقيق المستهدفات المتوازنة 
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بين الاستدامة المالية والنمو الاقتصادي, 
ال ال التي اراي 
كانت جزءاً من دعم الإيرادات وإنفاق الحكومة 
خلال هذا العام والأعوام المقبلة. وبقدر ما 
تتمكن الحكومة من الإنفاق بشكل مستقر 
وبمستويات جيدة بقدر ما يكون لذلك آثر 
إيجابي على الوضع الاقتصادي. 

لكن بدون شكء فإن هذا القرار له أثر على 
مستوى الاستهلاك بحكم ارتفاع الأسعار نتيجة 
إقرار ضريبة القيمة المضافة:؛ وإنه يتوقع أن 
يقلل الاستهلاك. وكما هو معروف فإن أغلب 
المواد الاستهلاكية مستوردةء لذلك فإن ترشيد 
الاستهلاك لن ينعكس على المستوى المحلي 
بقدر ما سيقلل من المنتجات المستوردة 
التي سيقل الاستهلاك عليهاء وهذا له نتائج 
إيجابية على ميزان المدفوعات في المملكة 
وعلى الميزان التجاري. 
د. عبدالواحد: لكن ذلك له تأثير على 
مستوى الدخل بالنسبة للأسرةء فمع الضريبة 
فإنها أصبحت لا تستطيع شراء ما كانت 
تشتريه في السابق من دخلها نفسه. 


سوال: د. زياد السديري: تشير التقارير 


لانخفاض الصرف من م النفط على 
مشاريع البحث والتنقيب عن النفطء ما أثر 
ذلك على النفط في المدى المتوسط» ومتى 
فى تقديرك ستظهر آثار الطافة المتجددة 


هه 


ع 


Na Tg CS 
مقدمون على أزمة كبيرة فى مجال النفط»‎ 
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7 مع وجود 0 كبيرة د في التوقعات 
الى قامت بها وكالة الطافقة الدولية ومنظمة 


اريك 


إن هذه الاستثمارات عندما تزيد» فإن إنتاج 
النفط سيرتفع؛ وعندما تنخفض سينخفض 
الإنتاج. ولكن أكبر زيادة في إنتاج النفط جاءت 
من الزيت الصخري» ومشكلة هذا النوع من 
الطاقة أن معدلات نضوبه مرتفعة؛ وهي ما 
بين 1١-4‏ / سنوياء آي أن ر الريت الصحرى 
يبدأ مثلا بإنتاج آلف برميل يومياء وفي آخر 
السنة ينخفض إلى نحو ٠٠١‏ برميل فقط. وقد 
لجا منتجو الزيت الصخري للتعويض عن هذا 
النضوب بزيادة أعمال الحفر وزيادة الإنفاق 
لتعويض انخفاض كمية الإنتاج. 

أي إن انخفاض الاستثمار يعني عدم القدرة 
على التعويض عن نسبة النضوب, والانخفاض 
في الإنتاج؛ لذلكء فإن الإنتاج الأمريكي 
سينخفض على جميع الحالات بنسبة كبيرة: 
فهناك توقعات بأن الإنتاج في م سيكون 
بحدود ٠١‏ مليون برميل يومياء وسينخفض إلى 
نحو ٠١‏ مليون برمیل» أي بنقص مقداره ٤‏ 
مليون برميل بسبب عدم توافق الاستثمار مع 
معدلات النضوب. 

بالنسبة للطافة المتجددة. وبخاصة 
الشمسية والرياح فإنها تستخدم في توليد 
الكهرباءء وإن نسبة استخدام النفط في 
CNS‏ درن مامه 
CS‏ 
على استخدام الطاقة الشمسية والرياح في 


0 العدد الجویہ 
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توليد الكهرباء فلن تؤثر على أسواق النفط. 
وفيما يتعلق بالمشكلة التي تواجه النفط وهي 
ا ل ا ا ري 
حتى نصل إلى ذروة الطلب على النفط نحتاج 
إلى ٠١‏ مليون سيارة كهربائية على الطرق 
حول العالم, أو أكثر. بحلول عام ۰٥۲۰م‏ ليكون 
هناك تأثير كبير على انخفاض الطلب على 
OT‏ لها ل CLT‏ 
سيارة تقريباء وهو رقم ضئيل وتآثيره قليل. 

سوال: التطور في القطاع السياحي 
وما حصل من توقف لأعمال مكاتب السفر 
والسياحة فهل يتوقع أن يكون هناك زيادة في 
الإنفاق الداخلي؟ 


جواب: د. رجا المرزوقي: لا توجد دراسات 
حتى الآن عن ذلك. يلاحظ أن الفترة المتاحة 
للسياحة في بعض المناطق في المملكة 
محدودة (شهران مثلا) بسبب الطقسء فهذا 
يؤثر على أسعار الخدمات السياحيةء لكن لو 
استطعنا توفير شركات فادرة على نقل الخدمة 
السياحية المتنقلة عبر مناطق المملكة دون 
الحاجة لإقامة في الفنادق فمن الممكن أن 
تتغير توجهات السياحة الداخلية. إن زيادة 
نسبة السياحة الداخلية ستؤدي إلى التقليل 
من أسعار الخدمة السياحيةء نحن نحتاج أن 
نكون ابتكاريين في خدمات السياحة الداخلية. 
سوال: ماهي المجالات قطاع 
الصناعات والأعمال أو الخدمات التي يتوقع 
أن تقتصر أنشطتها على العمل عن بعدء وما 
ESE‏ 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


د. خالد الراجحي: كل ما كان يجرى سايقا 
قبل جائحة كورونا سيتغيرء فيما بعدهاء وفيما 
يتعلق بالعمل عن بعد فليس بالإمكان أن يكون 
كامل العمل عن بعدء ولا يمكن أن يصير هو 
اسان ا ا 
لدى التلاميذ نتيجة التعليم عن بعد» ومعظم 
الآباء ينتظرون عودة التعليم الوجاهي لضمان 
جودة التحصيل الدراسى لأبناتهم. 
الإقراض الداخلي مقارنة بالإقراض الخارجي 
للدولة؟ 

جواب: التقاصيل ا الموقع 
الرسمي لوزارة المالية, في التقرير الربعيء 
ويتم تحديث البيانات بشكل دوري» وإن 
المعلومات متاحة للجميع» كقد قطعت وزارة 
ا ا ل لاه 
N MMT‏ 
ل ار 


سوال من محمد الضويحي: كيف يمكن 
الاستفادة من تجربة جمعية النهضة وتعميم 
ا 

جواهر: إن جمعية النهضة تحرص أن تكون 
ا 
عامة. وتخدم المجتمع السعودي كله؛ كما 
أن نتائج دراسات الجمعية متاحة لأي جهة 
للاستفادة منها ونحن ندرب بعض الجهات في 
ا 
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منتدى منيرة بنت محمد الملحم لخدمة المجتمع 
فى الدورة الثالثة عشر عبر 72001731 


بعنوان: 
التعليم عن بعد في ظل جائحة كورونا: 
الواقع والمأمول 


8 کتب: جهاد أبو مهنا 















+ 


منتدى منيرة بنت محمد الملحم لخدمة المجتمع منتداه السنوي في 
ه التالتة عشرة عب رالاتصال المرئي بعنوان: التعليم عن بعد في ظل جائحة 
كورونا: الواقع والمأمولء وذلك يوم الآربعاء ربيع الآخرة ١44١ه ١١(‏ نوفمبر 
7 م والذي بقيمه ا ساد الثقافي سنوياً بدا رالرحمانية 

و پونظرا لظروف جائحة كوروناء عقد المنتدى هذا العام عبر الاتصال 
(ZOOM,‏ . 


افتق المنتدى بكلمة لرئيسة عبدالرحمن السديري الثقافيء. ويقام 

3 المنتدى ومساعدة المدير العام سنوياًء ويهدف إلى تسليط الضوء 

نع الل اساي 1 د. مشاعل على موضوع ذي أهمية على مستوى 
2 ن السديري, التي المملكة. 

N 2‏ وأآأشارت إلى أن هذا وقالت إن منتدى منيرة الملحم 
1 و الأنشطة الثقافية لمركز لخدمة المجتمع اختار لهذا العام 






2 PEE 


الفا 






٠ 
هه‎ 


ات و ا 0 اسدد الجویۂ 23 
لخدمة المجتمع ("|) شتاء ۱٤٤١‏ ه (۲۰۲۱م) 
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موضوع التعليم عن بعد في ظل جائحة 
كورونا بالنظر إلى التآثيرات الكبيرة لهذه 
الجائحة على نطاق التعليم» سواء من حيث 
تأثيراته على الطلبة في مختلف المراحل 
التعليمية آم على المؤسسات التعليمية 
الحكومية والأهلية. كما يأتي إقامة هذا 
المنتدى انسجاماً مع رؤية المملكة ٠١٠١‏ 
التي ركزت على أهمية الارتقاء بالتعليم 
وتطوير طرق التدريس وبناء بيئة تعليمية 
اوضر 

وأشارت إلى أن هذه الندوة تهدف إلى 
رصد نواتج التعليم عن بعد لدى طلبة مختلف 
المراحل التعليمية2. والتعرف على تأثير 
الجاهزية الإلكترونية على نجاح التعليم عن 
بعد» والتأكيد على أهمية تطوير الأساليب 
التعليمية والتدريسية بما يمكن المنظومة 
التعليمية في المملكة من مواصلة دورها في 
تجويد التعليم وتحسين مخرجاته. 

وذكرت السديري أن المنتدى 
يعقد بمشاركة نخبة من الأكاديميات 
والمتخصصات من الجامعات والمژسسات 
الوطنية المختلفة داخل المملكة وخارجهاء 
بما يثري الخبرات المكتسبة للمشاركين؛ من 
خلال إطلاعهم على تجارب جديدة وفيمةء 
ولمناقشة تجرية المملكة والتعرف على 
التوجهات المستقبلية لتطوير التعليم عن 
بعد في جميع المراحلء وتآثير الجاهزية 
لبس دا حالص الجسى 
والتأثيرات التربوية على النشء في المرحلة 
الابتدائية في ظل التعليم عن بعد. 

وآعلنت السديري عن إطلاق مبادرتين 
لمركز عبدالرحمن السديري التثقاضي, 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


الأولى هي مبادرة «انطلاقة» التابعة لمكتبة 
منيرة الملحم» والتي تهدف إلى تمكين أولياء 
الأمور من تأسيس مهارات أطفالهم في 
الكتابة والقراءة. وذلك تعويضا عما يفتقده 
أطفال الصفوف الآولى من توجيه مباشر 


من معلماتهم جراء تنفيذ التعليم عن بعد 
هذا العام. 

والثانية هي حاضنة رياديات الأعمال في 
كل من مركز عبدالرحمن السديري الثقافي 
بالجوف ومكتبة منيرة الملحم بالغاطء 
وتهدف الحاضنة الى تخريج خمسة عشر 
(15) مشروعاً ريادياً ناشئاً للدخول إلى 
السوق المحلية في منطقة الجوف ومحافظة 
الغاط» ما يسهم في حراك اقتصادي نوعي 
في الخدمات المقدمة» وإقامة فعاليات 
سياحية ومناشط افتصادية جديدة يؤدي 
إلى خلق فرص عمل لبنات المنطقتين. 

وختمت السديري بشكر ضيوف المنتدى 
الذين حضروا للمشاركة في مناقشة محاور 
المنتدى وتقديم خبراتهم في مجال التعليم 
االحطهود: 

حظي التعليم عن بعد باهتمام عالمي 
كبير مع بداية العام الحالي» بعد أن قررت 
معظم الدول إغلاق المدارس والمعاهد 
والجامعات» خوفاً من تفشي وباء فيروس 
كورونا المستجد (كوفيد )١9‏ في المؤؤسسات 
التعليمية. 


وقد بدأت على الفور جهود تطوير 
الأساليب التعليمية والتدريسية بما يمكن 
المنظومة التعليمية من مواصلة دورها 
حفاظاً على سير العملية التعليمية وإدامتهاء 
وفق الخطط المدرسية والجامعية ما 





منتدى منيرة بنت محمد الملحم 
لخدمة المجتمع )١""(‏ 





أمكن؛ والاستفادة من تطور شبكة الإنترنت 
راسشاريا ب . 

وقد كان الخيار المتاح لمعظم الأنظمة 
بيهر الانشفان EE‏ اتسين 
عن بعد من خلال وسائل التقنية الحديثةء 
فانتشرت المنصات التعليمية الإلكترونية 
لبث الدروس وإتاحة المجال أمام الطلبة 
للتفاعل المباشر مع مدرسيهم» أو من خلال 
التواصل غير المباشر عن طريق بث دروس 





وأضافت السديري: كانت المملكة 
العربية السعودية سبافة في توفير وسائل 
التعليم عن بعد للطلبةء فعملت وزارة التعليم 
في المملكة على دعم تفعيل خدمة المدارس 
الافتراضية والمنصات التعليمية عن بعد 
خلال فترة تعليق الدراسة النظامية. 

وتمكمت من إنهاء العام الدرابسى 
٠۰‏ هه في موعده» وبدآت بالعام 
الدراسي ١١٤١٠/١٤١١ه‏ متجاوزة بذلك 
الظروف الاستشائية التي مرت بها المملكة 
والعالم آجمع» جراء انتشار فيروس كورونا. 





المتحدتون: 
معالي د. محمد بين أحمد بن ترکي السديري (نائب وزير التعليم للجامعات والبحث والابتكار). 
د. ريمه بنت صالح اليحيا (عضو مجلس الشورىء وكيل التعليم الجامعي الأهلي بوزارة التعليم سابقاً) 
أ. د. سهام بنت عبدالرحمن الصويغ (مستشارة تربوية وأخصائية العلاج النفسي باللعب). 


أدارت الجلسة: أ. د. الجوهرة بنت فهد الزامل (عضو مجلس هيئة حقوق الإنسان). 





محاور الندوة 


- التوجهات المستقبلية لتطوير التعليم 
عن بعد في جميع مراحل التعليم في 
المملكة العربية السعودية. 


- التعليم وجائحة كورونا: الواقع 
والمآمول. 

- تأثير الجاهزية للتعليم عن بعد في 
نجاح التعليم الجامعي. 
المرحلة الابتداتية. في ظل التعليم 
عن بعد. 


أهداف الندوة 


- رصد نواتج التعليم عن بعد لدى 
ا ا 

ل ل الك 
TCE‏ 
المستقبلية للتعليم عن بعد في 
E‏ 





منتدى منيرة بنت محمد الملحم 
لخدمة المجتمع )١""[‏ 


0 العدد الجوبة 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 
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5 جوهة 


افتتحت 


اء ده الجوهرة الرامل الندوة 


بقولها أن جائحة كورونا وضعت العالم بآسره 
في تحدٌ غير مسبوق؛ وانعكست آثارها على 
كافة المجالات والآنشطة الحيوية. وقد 
شكلت تحدياً كبيرا أمام العالم. وكان تحدي 
التعليم من أكبر التحديات التي صاحبت 
الأزمة كونه يمس نسبة كبيرة من سكان 
العالم» فقد أعلنت منظمة اليونسكو عن 
عدم تمكن ١,5‏ مليار من الطلاب -أكثر 
من ٠١‏ بالمئة من الدارسين في العالم- من 
الذهاب إلى المدربية أو الجامعة بسب 
إغلاقها بفعل انتشار جائحة كورونا. 

وأصبح هذا التحدي مقياساً حقيقياً 
لمدى فاعلية الأنظمة التعليمية بكافة 
مستویاتهاء إذ يعكس مدى تماسكها 
ومدى قدرتها على الصمود أمام التغيرات 
المفاحكة: كما يعكس آيضا مدي فاغلية 
أجهزته المختلفة من حيث المرونة وكفاءة 
الأداء ودقة القياس في ظل تغير المعطيات 
وبيئة العمل. وتمثّل هذا التحدي الجديد 
أمام التعليم العام والجامعات في إمكانية 
تطوير بيئات وآدوات للتعليم الإلكتروني 
الفعال والملائم للتعلم عن بعد. 

وأضافت الؤامل أن المملكة العربية 
السعودية كانت سباقة في اتخاذ إجراءات 
سريعة لمنع تفشي «كوفيد-15». على 
جميع المستويات ومنها قطاع التعليمء وقد 
اتخذت وزارة التعليم في المملكة العربية 


الجولام اس 70 


شتاء ۱٤٤١‏ هھ (۲۰۲۱م) 


منذ بداية الجائحةء وتم تعليق الدراسة في 
المدارس والجامعات لمنع انتشار الوباء بين 
الطلاب» وأعلنت عن بدء مرحلة التعلم عن 
بعد للطلاب.. فا طأقت. المتصات والقتوات 
كمصدر للتعليم عبر الإنترنت والتعلم 
عن بعد» وما تزال مستمرة على مستوى 
المملكة. وكانت أولويات وزارة التعليم في 
قمة مجموعة العشرين في التعليم لمرحلة 
الطفولة المبكرة كأساس لتطوير الكفاءة 
العالمية ومهارات القرن الحادي والعشرين 
والتدويل في التعليم وضمان استمراريته في 
أوقات الأزمات» وأكد وزير التعليم» أن التعليم 
الإلكتروني وتقنياته سيكون خياراً مستقبلياً 
وليمن محرد يديل لاحات ا ا 


ومواكبة لهذه الأحداث الاستثتائية 
يشارك معنا في هذه الندوة نخبة من الخبراء 
لاستعراض الوضع الحالي للتعليم عن بعد, 
راترات المتوكة بعلن العدى. القصير 
لطر فى N‏ ,ساي لطر 
على آهم التغيرات والمشاهد المستقبلية 
بعد انتهاء آزمة فيروس كورونا . 

وقدمت الزامل المتحدث الأول في 
الجلسة معالي د. محمد بن أحمد بن تركي 
o‏ 
المستقبلية لتطوير التعليم عن بعد في 
جميغ مراحل التعليم. فى المملكة العريية 
السعودية)ء ثم بدآت الحوار مع المشاركينء 
ووجهت أسئلة تساعد على تقديم معلومات 





منتدى منيرة بنت محمد الملحم 
لخدمة المجتمع )١""(‏ 


المحور الأول 


التوجهات المستقبلية لتطوير التعليم عن بعد في 
جميع مراحل التعليم فى المملكة العربية السعودية 


د. محمد بن أحمد بن تركي السديرى 


(ناتب وزير التعليم للجامعات والبحث والابتكار) 


تحدت معالي د. محمد بن أحمد بن تركي السديري عن التوجهات المستقيلية لتطوير 
التعليم عن بعد فى التعليم الجامعى بالمملكة العريية السعودية»ء وتناول فى ورقنه محاور 


عديدة أهمها: 

أثر التعليم عن بعد في التعليم الجامعي 
فى تخفيض التكاليف التشغيلية؛ وحوكمة 
التوجه الموحد للجامعات فى تقديم مواد 
المتطلبات الجامعية عن بعد. وأثر ذلك 
گا الآداء وكفاءة الإنفاق؛ وفعالية برامج 
التعاون بين الجامعات السعودية واستخدام 
التعليم المشترك عن بعد؛ وفوائد وسلبيات 
الجامعى؛ والتحديات التى تواجه التعليم عن 
بعد والمقترحات التى فد تسهم فى فاعلية 
التعليم عن بعد؛ ومؤشرات ومعايير قياس 


وختم محمد السديري ورقته بآن التعليم 
ق 0 أحد أهم المفاهيم والتقنيات 
الحديثة للتعليم بكافة مستوياتهء وقد أصبح 
هذا النوع من التعليم ركنا مهما للاقتصاد 
المعرفي لكنه يتطلب الاستعداد الدائم 
لمواجهة أي طارئ أو أزمة مشابهة لأزمة 
«جائحة كورونا» وذلك من خلال وجود بنية 
تحتية تقنية متكاملة ومقررات تدريسية 
إلكترونية وفقاً لمعايير المقررات الإلكترونية 
وتحت إشراف متخصصين وهيئة أكاديمية 
مؤهلة تقنياً وأكاديمياً للتعليم عن بعد 
وطلاب يمتلكون مهارات ومعارف اساسية 
في استخدام التقنية للتعليم عن بعد. 


ند4 


يم عن بعد في ظل جاگحة كورونا: 
الواقع والمأمول ‏ 7 


الج نوت 


ف - ففف ي 


خد الف يرق 





منتدى منيرة بنت محمد الملحم 
لخدمة المجتمع (ساا) 


0 العدد الجوية 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 
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المحور الثاني 
التعليم وجائحة كورونا: الواقع والمأمول 
. د. خالد الحميزي 


(وكيل جامعة الملك سعود للبحث العلمي والدراسات العليا) 


قد مأ .د . خالد الحميزي ورقة تحدث فيها عن إيجابيات التعليم عن بعد» من ناحية البعد 


وناقش الدكتور الحميزي معوقات التعليم 
عن بعد بشكل عام ومن آهمها: 

محدودية فرص المناقشات الجماعية 
والجرار بون السستسويين و A‏ 
فى :الوق على استفسازات الدارسن» وبالتالي 
يفقد فوة التغذية الراجعة بين الدارس 
والمعلم. وقد تم التغلب أخيراً على ذلك 
ياستخدام خدمات الإنترنت السريعة؛ 
والتكلفة العالية لإنتاج المواد التعليمية 
وتطويرها. فهى تزداد بزيادة جودة المواد 
المراد إنتاجها وخاصة النسخ الأولية؛ 
والأفكماد. على وسال الاتصيال بقلل من 
حظوظ هذا النوع من التعليم في البلدان 
الفقيرة؛ وإمكانية تعرض برامج التعليم 
وجودتها عن بعد للمخاطر لاعتمادها على 
بنية الاتصالات؛ التي يجعل حدوث أي خلل 
في نظام تشغيل هذه البنى من شأنه أن 
يعرض نوع التعليم المعطى وفاعليته للخطر. 

وختم الدكتور الحميزي ورفته بمجموعة 
من التوصيات المستقبلية لتطوير التعليم 
عن بعد منها: 

إدارة التغيير نحو تخطيط مستقبل 
التعليم عن بعد؛ والعمل على توفير سياسات 
وتشريعات في خدمة التعليم عن بعد؛ 


الجولام اس 70 


شتاء ۱٤٤١‏ هھ (۲۰۲۱م) 


وتوظيف تكنولوجيا التعليم من أجل تعليم 
مدمج وليس فقط لاستخدام التقنية في 
التعليم؛ والعمل على إيجاد تكافوٌ الفرص 
في التعليم عن بعد؛ وتحويل المحتوى 
التقليدي الى محتوى رقمي عالي الجودة 
وآن تكون المهارات مصحوية بآنشطة 
تعليمية تحاكي مستويات التفكير العليا؛ 
وتأهيل الكادر البشري من الهيئات الإدارية 
والتعليمية والمتعلمين واطلاعهم على كل ما 
يلزم من التقنيات الأساس لمواكبة التعليم 
عن بعد؛ والاستعانة بالخيراء والمختصين 
للإشراف على الانتقال المرن إلى التعليم 
عن بعد أو التعليم المدمج ووضع الحلول 
للمشكلات التي قد تطراً؛ وتوفير موارد 
رقمية وآدوات تعليمية خاصة بالمتعلمين 
من ذوي الاحتياجات الخاصة والصعوبات 
التعليمية؛ وتفعيل الشراكة بين القطاعين 
العام والخاصء لتوفير خدمات الإنترنت في 
المناطق غير المشمولة بالخدمة من خلال 
الأقمار الصناعيةء والاتفاق مع شركات 
الإنترنت بهدف تأمين الوصول المجاني إلى 
جميع الخدمات التعليمية لتكريس التعليم 
عن بعد؛ وتفعيل دور أولياء الآمور باعتبارهم 
جزءاً مكملاً لفريق التعليم عن بعد؛ وزيادة 
الإنفاق والاستثمار في التعليم عن بعد. 





منتدى منيرة بنت محمد الملحم 
لخدمة المجتمع )١""(‏ 


المحور التالث 
تأثير الجاهزية للتعليم عن بعد في نجاح التعليم الجامعي 
د. ريمه بنت صالح اليحيا 1 
(عضو مجلس الشورى: وكيل التعليم الجامعي الأهلي بوزارة التعليم سابقا) 


هدفت الورقة الت يقدمتها د . ريمه بنت صالح اليحيا إلى الإجابة عن مجموعة من التساؤلات 
أهمها: ما هي التدابي ر التي اتخذتها وزارة التعليم السعودية لسرعة التحول للتعليم عن بعد 
عند صدو رالقرار بتعليق الدراسة وبشكل فوري؟ وما هي أهم التحديات التي واجهتها الوزارة 
لتنفيذ قرا رالتعليم عن بعد وكيفية التصدي لها؟ وكيف تم تقييم التجرية تقييما سريعاً 
وال ستعداد للعام الدراسي التالى خلال فترة الصيف؟ وما هى ملامح الخطة المستقيلية 
لضمان استمرا رالعملية التعليمية في ظل المتغيرات غي رالمتوقعة؟ 


وتناولت د . اليحيا جهود وزارة التعليم في 
الاستعداد للتحول للتعليم عن بعد» وكيفية 
مرا التحديات من خلال اتاد حزمة 
من الحلول متوسطة المدى منها: 

توفير منصات تلفزيونية لا تعتمد على 
الأجهزة الإلكترونية فقط؛ والتعاون مع 
منظمة تكافل لتوفير أكثر من ٠٠٠١‏ ١جهاز‏ 
كمبيوتر للطلاب؛ والتعاون مع وزارة 
الاتصالات لتوصيل شبكة الإنترنت في 
الآماكن النائية؛ وتوفير اتصال مجاني لبعض 
المواقع التعليمية؛ وتوفير التدريب التأهيلي 
لأولياء الأمور والطلاب؛ وإعداد الآدلة 
الارشادية لتقمل المخرل على المتضات: 
وتدريب عدد كبير من المعلمين على التعليم 
عن بعد؛ وتقديم الخدمات السحابية وتوفير 
منصة موحدة لجميع الخدمات؛ وتدعيم 
الا اا سو الشيكة :والناكن ,من 
استيعابها لعدد كبير من المستخدمين في 
وقت واحد؛ وتدريب المعلمين على التدريس 
عن بعد والآنشطة الصفية واللاصفية؛ 
وتنوع أنظمة القياس. 


منتدى منيرة بنت محمد الملحم 
لخدمة المجتمع )١""[‏ 


كما تناولت د. اليحيا أهم الإنجازات 
الرقمية التي حققتها الوزارة منذ التحول 
للتعليم عن بعد» ومنها الروضة الافتراضية؛ 
وتطوير المواد التعليمية في بوابة عين 
البوابة الوطنية؛ منصة اختبار تيمز؛ وتعزيز 
التحول نحو التعليم الرقمي؛ وتطوير بوابة 
ا 
اليحيا ورفتها بقولها إنه 
لم يكن التحول إلى التعليم عن بعد وليد 
الآزمة. فقد جاء نتيجة لخطوات ثابتة وفق 
خطة مدروسة في إطار رؤية المملكة ٠١٠١‏ 
للتحول الرقمي والاعتماد على التقنيات 
الحديثة في كافة نواحي الحياة. وقد نتج 
عن القواواث الحكيسة..والقدابيز اللحترازية 
التي اتخذتها المملكة في الوقت المناسب 
العديد من النتائج الإيجابية وسلامتها أهمها 
الحفاظ على صحة الطلاب وسلامتهم في 
كافة مراحل التعليم. وقدمت مجموعة من 
التوصيات» منها: 


الاعتماد على التقنية ضرورة من 


0 العدد الجوية 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


وختمت د. 
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ضرورات التعليم الحالية إذ تم التحول 
من نسبة 75 السابقة للجائحة إلى 
نسبة 2٠٠١‏ في الوقت الحالي؛ وضرورة 
مراجعة المناهج وطرق التدريس بشكل 
مستمر لتتماشى مع الوضع الحالي 
للتعليم عن بعد؛ وأهمية الإعداد الجيد 
للمعلمين في التعليم العام وأعضاء الهيئة 
الأكاديمية في الجامعات لمواكبة التطور 
الهائل والمستمر في العملية التعليمية؛ 
وأهمية إشراك الأسرة والآباء لكونهم 
العمود الفقري للعملية التعليميةء وبدونه 
لن تتحقق المخرجات المطلوبة؛ وضرورة 
تقوية الأواصر المجتمعية بين المؤسسات 


التعليمية والمجتمع المدني للوصول إلى 
النتائج التعليمية المرجوة وتحقيق أعلى 
نسبة من مخرجات التعليم؛ وأهمية 
التخطيط المسبق ووضع سياسات 
مواجهة الأزمات: وتوقع المخاطر 
ومراجعتها باستمرار لمواكبة آي تغيرات 
وأزمات مستقبلية متوقعة؛ وأهمية تفعيل 
علوم المستقبل والابتكار بين الطلاب 
والمعلمين للوصول غلى حلول مبتكرة 
للمشاكل التي قد تحدث مستقبلاً ؛ والإفادة 
من التجارب الدولية في مجال التعليم عن 
بعد» وضرورة التعاون مع الدول الأخرى 
في هذا الشأن. 


2 مركز عبدالرحمن السديرى التقافي 


ABDULRAHMAN _الشخانا !انان 135ل خرن لاكعام‎ CENTRE 


امقس رن شيرت بلس ديت لقتال 
لخدهة السسكتهع 1 

:1 وبي الاحوة EEF‏ زه ] و لاسي 
iF.‏ د e‏ هات TET ij‏ 


التعليم عن بعد في ظل جائحة كورونا: الواقع والمامول 


إدارة السلسلة: أ د , السوهرة بتت فيد الرنسل | مضو مجلس هيثة حقوق الأنصان) 


امور الأول 
القوجيات المستقينية. ند 
مراحل التمليم بالمملكة المررية السيودية: 


المتهليخ فقس كررونا د الواقع والماعول 


الور الكاقف: 


تير الجاهرية للتعليم عن بعد له نحم التعليم الحامهي. 


المحور الرابع 


التاثيرات التريرية على النشء ب المرحلة الابتدائية. إل | 


سل اتتعقيم شن يهف 


لتطوير الحفتيم. هن بعد ال ميم 


قفالی د يعد بين اسهد بن تركيني البديرتي 
ناث وزير التعليم للساهعات واليصت والايتكار 


أله اف الحميان 
وكيال حاممة اتتلك سمود الست العلعسص 
و افر "سات العلا 
د ريمه ینت مالم اتيا | 
عسو معطم الختررين: 4 
1 وكيل التي الساعمي هلي > زرزّارة التعليم الابقا 


21 عهام يبلت هبدالرحسن الفزية | 
مسار ۴ تزموية وشوا السا ج اتتفسي ما اف | 


A تبك‎ AS LETAN 0 01 5:3 | 


FF ae 385 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١7١٠م)‏ 





منتدى منيرة بنت محمد الملحم 
لخدمة المجتمع (ساا) 











المحور الرابيع 
التآثيرات التربوية على النشء 

في المرحلة الابتدائية. فى ظل التعليم عن بعد 
أ. د. سهام بنت عبدالرحمن الصويغ 


(مستشارة تربوية وأخصائية العلاج النفسى باللعب) 


ناقشت آ. د . سهام الصويغ في ورقنها مجموعة من المحاور: التحديات التريوية الت ى توا جه 
الطلاب وأهاليهم نتيجة استبدال التعليم التقليدي بالتعليم عن بعد» والتاثيرات النفسية 
والاجتماعية للتعليم عن بعد على الأطفال في المرحلة الابتدائيةء وقدمت مقترحات لبعض 
الحلول التي قد تسهم في مواجهة الصعوبات المرتبطة بالتعليم عن بعد . 


التحديات التربوية التي تواجه الطلاب 
وأهاليهم في ظل التعليم عن بعد: 

ضعف التغذية الراجعة؛ والتعليم عن بعد 
يتطلب دافعية ذاتية ومهارات تنظيم الوقت؛ 
وصعوبة التحكم في الغش؛ ومعظم المعلمين 
والمعلمات يركزون على تعليم المفاهيم أكثر 
من التطبيق العملي؛ والتعليم عن بعد يفتقد 
عنصر التواصل المباشر وجها لوجه وهذا 
يؤثر على تفاعل الطلاب وتجاوبهم؛ وعدم 
امتلاك الآهل لمهارات الكمبيوتر وصعوبة 
التعامل مع التعليم عن بعد؛ وفلة المعلومات 
الخاصة بالجودة أو الاعتماد الأكاديمي 


للتعليم عن بعد. 


وفدمت 3 الصويع مجموعة من 
EE oT‏ 


منتدى منيرة بنت محمد الملحم 
لخدمة المجتمع )١""[‏ 


تشجيع التفاعل عن بعد بين الطلاب» مثل 
المشاريع التي يتطلب القيام بها التنسيق 
والتواصل والعمل كمجموعات أو بطريقة 
ثنائية؛ وإضافة أنشطة عملية إلى جانب 
التعليم النظري؛ واستخدام غرف المحادثة 
للتقليل من سلبية غياب التواصل المباشر؛ 
وتعليم الممزوج بين المباشر والتعليم عن 
Ca‏ على el e‏ 
مع الأصدقاء والأهل؛ والتحدث مع الطفل؛ 
وتطبيق العادات الصحية مثل النوم» الأكل؛ 
الارن الرياضية لأنها :تساعن على تعديل 
مزاج الطفلء وانتاجيته ونظرته للحياة 
حدر كام 

وقد شهد المنتدى حضوراً لافتاً بمشاركة 
نحو١٠١٠١‏ مشارك من داخل المملكة 


وخارجها. 
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تطور وسائط القصيدة العربية 
بين القبول والرقص 


حول المنحنى التواصلى التقليدى والإلكتروناى 


لقد حظيت مقدمة القصيدة العربية القديمة بعناية بالغة من قبل الشعراء 
والنقاد القدماء والمعاصرين» على حد سواءء أوأوها عناية كبيرةء وخصوها بقدر 
غي ريسي رمن الدراسة والبحث والاهتمام؛ وذلك لما تكتسيه من مكانة كبيرة في 
البناء الشعري لموضوع القصيدةء ولما تضفيه من جمالية فنية» وحسن وروق 
على النظم؛ ذلك آنها المد حل الرريين إلى غرض الشاع رالمقصود من إابداعهء, 

والياب الأول والأوسع الذي فک 1 من معرفة مسعاه وغانته ورسالته من 
شعرينه. فمها يلضفت الروح تجاه الشع رأنه تج م أذ بيخبوء وكلمة أذ يمك نأن تخرج 
الا من مفوه حكيم عارف بأغرا ضالعرب . فقد بدأت القصيدة الجاهلية بالمقدمة 

الطللية التي بقف فيها الشاعر على الأطلالء فيبكي على الديا رالخالية» ويصف 

الآثارالتى خلت م نأحيائه بعد رحيلهم, ثم يصف الرحلة: وعناء السفر ومعالم 
الطريق, ووحوش الصحراء وحيوانها وغيرهاء لينتقل يعدها إلى الغزل بذكر 
المحيوية والتغنى بجمالها وأخلاقهاء وقد يذكر بعض المغامرات التى عاشها 

قبل رحيلهاء وتنتهي هذه القصيدة إلى ال لس الى يريد أن 
بتحدث عنه الشاعرء وقد بكون مديحاًء أو فخراء أو E lS‏ 

لقبيلته» أو غيرها . 


ولكن» ومع مرور الحياة وتطورها واختااف منهاج الرؤية المنفردة للعالم 
ظهرت فكرة القصيدة الحديثةء التي غيرت مفهوم الشعرء وشكله» وتحول النص 
بموسيقاه ومفرداته ليكون مواكبا للحداثة التي وصلها العالم, فما لدينا من 
خيار إلا إن نركب طائرة الحداثوية: ونعيش على جناح الموسيقى الشعرية. 
لنهبط عل ى أرض شع رالتفعيلة وقصيدة النثر. 
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ع 


الشعرية العربية. . بين الصّيْرُورَة والضرُورَة 


اا فى صله سعى دائب للخروج عن المالوف. فهو ظهر مجازا, فى لغة 
غير اللغة المتداولة التى يتبادلها الناس فى الأسواق والحياة والعامةء ما يعني 
أن الشعر جاء مختلضاًء وجاء لغة خارج اللغة نفسها . 


حين نتأمُل شع رالجاهليين من الشعراء» وعلى رأسهم امر ؤالقيس, باعتباره 
الشاع ر البادىء» بحسب ما وصلنا من شع ر قدي فهم جعلوا اللغة تختلف فى 
صورهاء وفي إيقاعاتهاء وف ي تراكيبهاء ولم ينظروا إلى الطبيعة: بما هي الطبيعة 
كما يراها الجميع بل الطبيعة وهي تَتَخَلّق فى لسان الشاعر لن الشعْرَ كان 
شَفاهَة وانشاداًء وهذا ما جعل الكنايات والمجازات تكثّر في شعرهم وتلا 


الشاتكو لاص وتيك ساد ل ارس 


ريه في ينابيع الشّع ر الجمة الكثيرة 


ما يعنيء وَفَقّ هذا المنظورء أن 0 
e‏ ا ار 
في نمط E‏ ونظام. هذا لم يكن 
طن الشعراء الذين مالوا إلى هذا الط 
بالتقعيد والتثبيت, هم الشَاعِريونَ واللغويون 
للد خصوصاً في زمن التدوين. الذي 
دعت فيه الحاجة إلى انسلاخ العرب. 
رهم كن یرم من الوت الأخرى, 
0 وشعرياً؛ وبخاصة أن الشعرء كما قال 
عنه عمر بن الخطابء هو «ديوان العرب» 
O OE‏ ا CE E‏ اد كر 
تاريخهم» ولغتهم» ووفائعهم» وما دار عندهم 
من أيام وليال. 

الخليل بن أحمد الفراهيدي» لم يسع إلى 
إغلاق موسيقى الشعرء في ما استنبطه من 


تفاعيل؛ أو ما ا ل 
شكل أوزان: بها حدد بحور الشعر العربي 
ودوائره. فهو كان؛ بوصفه عالماً. وعارفاً 
باللغة. وبالموسيقى» أن يكشف القوانين 
والأنساق التي تجمع الشعراء الدين اعتمد 
عليهم في استنباط العروض» وعددهم» 
كما هو ظاهر في كتاب «العقد الفريد» 
لابن عبدربه» محدود» وكذلك عدد النماذج 
أو الشواهد التي كانت هي ما استقى منه 
عروض الشعر. 

لم يغلق الخليل باب الأوزان» بل إن 
ا 0 
بحر المتدارك» وثمة من ذهب أبعد من 
الخليل» كما يشير بروكلمان في كتابه «تاريخ 
الدب العربي»» وهو رزين العروضيء الذي 
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أحصى أكثر من ا الشعر العربي؛ لأن 
رزين لم يستبعد ما 00 اليل ا 
به عن سمت العالم الذي القاعدة 0 
القانون. ما يعلى» ان ال 0 ملك بدایاتهء 
كان خَرقاً. وسعياً للابتكار والتجديد والإبداع: 
وأن جوهر الشعرء هو الإبداع والإضافة؛ واقتراح 
اك ل ا الا ا 
ال ا ا ا ا 
0 ا ل E‏ وفي هذا رد وفدرته 
على أن يكون دائم الحياة. 

رسوح ال العربى و نمط «القصيدة»». 
لأكثر من أربعة عشر قرناء لم يكن يعني أن 
«القصيدة» التى اختارها زمن التدوين. كخطاطة 
CN‏ 
والظاهرء. كان هو نظام الشطرينء والتوازي بين 
نان ا را ل دا 
وكانت هناك اختراقات وتشعبات» ولعل فى أمثلة 
يثير انتباهنا إلى أن التغيير كان يجري داخل 
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البناء. وليس في الشكلء كان يجري في اللغة, 
اطي ا والتركيب» وخصوصاً في 
الخيال. فهؤلاء الشعراء وغيرهم خلقوا مساحة 
من الإبداع» في داخل البناء وأتاحوا للشعر أن 
يتحرر من داخله؛ رغم أن الخارج بقي هو نفسه. 


الرومانسيون العرب» كانوا أكثر جرأةٌ في 
النظر في الشكل القديم؛ في البناء من خارجه. 
مثلما سيحدث في تعدد القوافي وتتوعهاء 
ومثلما سيحدث في استفادتهم من الموشحات 
الأندلسية؛ بصورة خاصة. من حيث اليناء؛ 
ويهمني هناء الرومانسيون العرب في المهجر, 
ا جبران» الذي E‏ في الاختراق؛ 
وكان آكثر جرأة في المغامرة والتجديد. جبران 
كان مجدداًء لكن؛ دون أن يمس البناءء وهو نفسه 
اعترف بذلك في بيانه الشعري الذي كتبه سنة 
ا اق د ا ی ليه 
العوائق التي كبحت رغبته في التجديد؛ رغم أنه 
كان يميل إلى أن الام )ا كع ده 
وعرفه في الشعر الغربي» وعند الرومانسيين 
ا اده كان اك ل وأَعجبٌ 
لك. 


TT 
«هدم» للشكلء أو ل«القصيدة» أي لنظام التوازيء‎ 
فقد بقي في حدود «مساومة» الشكل القديم,‎ 
وهذا ما تكشف عنه العديد من نماذج «الشعر‎ 
الحر» التيء حين نقرأها إيقاعياًء يسهل أن نعود‎ 
عا الى ا ا كين رخاب ار‎ 
الرواد. لم يستطيعوا الخروج من الأصل القديم‎ 
الشعري؛ وبينهم أدونيس نفسه. بشكل‎ 000 
ا ا ا ا ا‎ 
ما تزال جاثمة في کتاباته بما فيها كتابه‎ 0 
0 
نفتحها توحي بالكتابة. لكن قراءتها تأخذنا إلى‎ 
ال ا لس افيه لاع‎ 
هيمنت على شعر هؤلاء.‎ 


محور حاص 


ال ده ارا که معدت د 
ET‏ ا ل اي 
ذهابها إلى الكتابة في مقابل الشفاهة؛ وقد 
جد هذا عند عدد من الشعراء بينهم: سليم 
بركات؛ وقاسم حداد؛ وعبدالله زريقة. ومحمد 
السرغيني. > ورفعت سلام» وا رمضان» 
وغيرهم. ونحن» في تجربتنا الشعرية. كالما 
إلى ما سميناه ب«حداثة الكتابة» التي فيها تتو 
0 الشعرء وتصبح الصفحة:؛ بين هذه 0 
بما فيها من صمت» وبياض» وحذف. وعلامات. 
ورموزء ورسوم» وأشكال هندسية؛ وتوزيعات 
خطية في الصفحة نفسهاء وبين صفحة وأخرى؛ 
2 أن العين» بدورهاء أصبحت تعي الإيقاعء 
تبصره وتراه: وليس السمع وحده ما يحكم الإيقاع 
في الكتابةء أو في e‏ الواسع 7 الذي 
يتجاوز «القصيدة» ويتحرر منها. 
هذا ما لم يستفده الإنترنت في تعامله مع 
الشعرء لأسباب» يمكن أن نوجزها في الآتي: 
- أغلب ما ينشر على وسائط النشر الإلكترونية. 
خال من الشّعر. هو هذرء وكلام متاح دون 
ا 3 بالشعر ولا بشرطه الفني الجمالي. 
خلو هذا الكلام الذي لا علافة له بالكتاية» من 
الإيقاع والمجاز؛ أعني أنه بلا موی ر وبلا 
خيال ل ا ا لا يمكن 
أن يكون الشعر دونهما. 
- كتابة الشعر في هذه الوسائط» لم تستفد من 
الإمكانات الخطية. واستثمار الصفحات 
وطريقة تفضيتها؛ قياساً بالورق. ما كشف 
عن هيمنة الشفاهة واللسان› علي الكتابة 
في الثقافة العربيةء وليس في الشعر العربي 
فقط. 
- جل ما يشر في هذه المواقع؛ لا يعَتَمَد كمرجع: 


e E 
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عبدالله زريقة 


ما لم يكن في أصله كتاباًء أو لشاعر له 
ا ؛' بمعنى أن الكتاب يبقى, 
في وضع الشعر. مرجم ا 


مذ الراك ادال الا ممت من ان ار 
يسعى؛ في نماذجه الواعية بشرطها الثقاضي 
والفني الجمالي؛ إلى التجديد والتغيير؛ وقد عمل 
TT‏ 
الجديدة, واستثمارها في الطباعة والنشرء وما 
أتاح الوعي بالدوال الجديدة في الشعر والشروع 
في اعتبارها أفقاً دين اده العربية 
المعاصرةء التي هي امتداد بالإضافة والاختلاق 
لا لما كان من أصول أو بدايات أولى 
مجددة ومبتّدعَة. ودور النقد يكون كبيراً. هنا 
في القراءة 5 عن هذه المكونات الجديدة, 
وإضاءة ما ظهر من طارىء في الشعرء دون 
سحا کے کل اا و اا ا 
الماضي. فتجديد الشعر هو ضرورة بطبيعة 
صيرورته؛ أو ماضيهء نفسه» الذي کان في 
ل سكا ْ 
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00 


أزمة التطور الشعرى في زمن العولمة 


له ناص رالناصف* 


منذ نحو عشرين عاماًء ظهر فى الساحة الأدبية إنتا ج أدبي يقر على شاشة الكمبيوتر 
ومن خصائصه آنه يقوم بدمح الوسائط الإلكترونية المنعددة, نصية وصوتية وصورية 
وحركية في الكتابة في فضاء يسمح للقارى بالتحكم فيهء ويمكن عد ذلك وسيلة ترفيهية 
للنصوص الأدبية التي بدأت تأخذ شكلاٌ جديدا مختلفاً عما كانت عليه سابقاء وقد سمى 


هد/ الإنتاج بالآدب الالكترونىء أو الآدب ES yy‏ بالآدب التفاعلى. ومن 
الملاحظ تماما أنه ف ى أمريكا يتم استعمال مصطلح (النص المترابط الاعازءمرزيا)»ء وفي 


أوروبا يتم توظيف المصطلح الرقمى 1111611٩1٥‏ والتفاعلى 2111120111 أما فى الفرنسية .. 


0 باستعمال مصطلح الآدب المعلوماتى 111101711211011 بها هو الجامع لمختلف 
الممارسات التى تحققت من خلال علاقة الأدب بالحاسوب والمعلوماتيات . 


CE ES‏ د شم 
ا وال اا ا ا 
اتصالي» بحيث يكون الجواب فيه مباشرا 
ومتواصلاً من خلال الحاسوب الذي يحقق 
اا کے ا ا TT‏ 
بين النص وعلاماته بعضها ببعض (اللغةء 
CET‏ له 
أو منفصلة؛ وبين العلامات بعضها ببعض 
لكونها مترابطة). 
لا ريب في أن المغايرة مطلوبةء والتجريب 
ضروريء والخروج على هيمنة القالب مشروع: 
ولكن ليس بهذا القدر الذي يخرج بالشعر عن 
طبيعته الخاصةء ويحوله إلى صناعة حرفية. 
فلقد أدى هذا التطرف في التجريب واللهاث 
وراء المغايرة إلى تعميق أزمة الشعر بدلاً من 
حلها 6 E‏ . ذلك أن هذه التجارب 
لم تستطع طوال نصف فرن أو أكثر تقديم 
أعمال مقنعة تسوغ بها نفسهاء وتضفي 
مصداقية على صحة مفاهيمها. فلا هي 
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@ 


نجحت في تخطي الأصوات الأولى والنماذج 
المكرسة وإغرائنا بنسيانهاء ولا هي أفلحت 
في عقد زواج شرعي يسفر عن أجيال جديدة 
امد امسا 

كه 
الشعر الراهنة؛ ان يتحول إلى صناعة تلفيقية 
اا ا ل ا 
بفعل عادة الكتابةء أو بمعرفة فنون وتقنيات 
03 ا 
الطبيعية. وهذا هو حال الشعر الذي يتخذ 
من اي يت لإنتاجه. 


ا 
فقد بدأت المحاولات التجريبية الأولى على 
يد ٹیو لوتز Theo uz‏ عام 5-08 ا وفي عام 
41۹1۸« نظم Jasia Reichardt‏ ا في لندن 
يعنوان .›Cybernetic Serendipity‏ ضم a‏ 
لقصائد ونصوص أنتجحت بوساطة الحاسوب. 
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وفي عام ۱۹۷۰م تحدث 105عع1118 ick‏ عن 
حاسوب خاص للفن. وفي العام نفسه حاولت 
Marie Boroff‏ محاكاة العملية الشعرية. 
وإنتاج شعر عن طريق تغذية الحاسوب 
بكلمات مأخوذة من مختارات شعرية. وأكيد 
ا ا ا ار ل 
علمنا. غير أن الشعر الحاسوبيء أو الرقمي 
00000 
إلا بعد ظهور الحاسوب الشخصى 7261500221 
Computer‏ وتطوره وانتشاره و 
اعتباراً من ثمانينيات القرن العشرين. 
والشكل الشائع اليوم بين منتجي هذا الشعر 
هو الجمع بين الصورة والصوت والحركة مع 
الكلمة في إنتاجهء وهو ما حاول تقليده بعض 
المهتمين في بعض الأقطار العربية 
ا. ولكن -بقليل من الانتباه- سنالاحظ 

7 0 هو ما فعلته صناعة السينما والرسوم 
CCT‏ 
ثم استخدمت هي الأخرى الحاسوب في 
ا الى 
في كثير من الأفلام الأمريكية التي أنتجت في 
السنوات الأخيرة. 

يمكن وصف هذه الأزمة بإيجاز بأنها: 
العجز عن كتابة شعر يخرج من أسر الأصوات 
3-9 ا 
النماذج التي كرستها المغامرات الفردية 
لشعراء استشائيين جاءوا من بعدهم. وفد 
ظهرت بوادر هذه الآزمة بعد الحرب العالمية 
الثانية. وتفاقمت في ما بعد.. حتى بلغت 
ذروتها اليوم. ولعل من أبرز مظاهرها : 
- غياب المواهب الشعرية الاستشائية 

ا ال مر 

وضعف المواهب الجديدة. 
- تحويل الكتابة الشعرية إلى صناعة تلفيقية. 


داشرا 
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ت 


- ام ار الا س اسمن را 

فثمة شعراء مشهورون كثيرون ظهروا 
جال اله الى من ال ال 
ل ال OE‏ 
منهم قليلاً أو كثيراً. وأعجبنا ببعض ما 
أنتجوه. ولكن لا نجد بينهم من يستحق لقب 
الشاعر العظيم. ٠‏ ولعني بالشاعر العظيم هنا: 
الشاعر المؤسس. الشاعر الذي يحدث تحولاً 

فى الشعر, ٠‏ وينتج e‏ باهرة مؤثرة في 
ار ال ا ا 
إلى 5086 الشعري العالمي إضافة نوعية 
Ns‏ علامة فارقة ا 
في تأريخ الشعر وتطوره. ومن دكرنا ليسوا 
من مثل هذا الشاعر. إنهم شعراء متميزون 
من دون ریب» ولكنهم زوارٌ عابرون في تاريخ 
ا 
كجائزة نوبل: التي كثيراً ما أثيرت حولها 
التساؤلات. 


ا N‏ 
هو أقرب إلى ألعاب الحاسوب التي نجدها 
على شبكة الإنترنت» أو نشتريها في أقراص 
مدمجة منه إلى أي شيء آخر. 

ا د ا ل اد 
الح من هن TT‏ 
التقليل من شأنه؛ بل يعني فرزه وتمييزه عما 
هو شعر. فالشعر مرتبط بالكلمة؛ أي باللغة؛ 
واللغة هي وسيلته في التعبيرء وهي عالَمَه منذ 
MLK‏ كت 
والحركة والصورة. فهي وسائل إيضاحية 
خارجية لا تدخل في صميم العملية الشعرية. 
ولا تنبثق من الشعر نفسه.. بل تدخل عليه 
من خارجه» وتبقى هناك. هذا والزمن؛ طال 
آم قصرء هو الكفيل بالحكم على مستقبل هذا 
الإنتاج» كما حكم على الأنماط الشعرية التي 
ا" 
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الإنتاجية الحمالية المتحددة لصور الذات والآخر 
والفضاء في الشعر السعودى الحديث 


#اد. محمد سمير عبد السادم* 


يحيلنا الشعر السعودي الحديثء والمعاصرء إلى وفرة مدلول الهوية بمستوياتيا 
الشخصية والثقافية الكامنة فى النص» وخصوصية العلاقات بين العلامات في بنيته 
الخاصة: واتصالها بالذاكرة الجمعية» وحياة النماذج التي تقع بين العالم الداخلى 
للشاعر من جهة» والصو رالشعرية المتصلة بالتقافي والكوني من جهة أخرى؛ ومن تم 
تجدد الإنتاجية الشعرية للنص بنية الهوية فى الخطاب الذي يوم إلى الأصالة: والحس 
الغنائي» ولكن بصورة تستعيد الماضي في بنية شعرية تكرارية حداثية؛ تؤكد الا ختلاف 
والتجدد ضمن استعادة علامات الذاكرة في سياق تصويري بنائي جديد» يحتفي بتخييل 
الآصوات» والعناص رالكونية: والأث ر الجمالي القديم للمكان فى الوعيء واللاوعي» وكذلك 
المزج بين الأزمنة في السياق اللغوي النصى والثقافي للقصيدة؛ فلحظة الحضور قد 
تجمع بين عود ةآثا رالماضيء وعلاماته ضمن بنية تصويرية تستشرف الإنتاجية الشعرية 
الأخيلة المستقيل الت ىي ا تنفصل عن فاعلية الماضى في العال م الداخلى للصوت المتكلم 
فى القصيدة؛ وسنجد مئل هذه التيمات الفنية التي تعكس ثراء مدلول الهوية: واتساعها 
التصويري - في بنية النص - في قصائد الشعراء السعوديين المبدعين: د. غازي 
القصيبي» ومحمد التبيتي» وحمزة شحاتة؛ ولكل منهم أثر بلاغي مختلف في الاستعادة 
الشعرية للهويةء وتجددها في خطاب المتكلم وأخيلته» ورؤيته للوجود» ومدى امتزاج 
الحس الغنائى لديه بقوى التعدد» والا ختلاف في البنية الداخلية للنص الشعري. 


يعيد الشاعر المبدع د. غازي القصيبي ويحمل درجة من الاتصال ببنيتي الحضور, 
تخييل الصوت التمثيلي للآخر/المتنبي في 
سي 6 ال a‏ 
عالمى» وكونى يسعى إلى الحكمة المجردة فيستعيد بنية الآنثى/ المحبوبة/ ليلى, 
في المستقبل؛ دون أن ينفصل عن لحظة ورمزيتها في التراث العربي في سياق 


ا 
2 
ىا 


ا ين 
ا ا ا ا ی اليا 
الآخر في سياق إبداعي متجدد من التناص؛ وتحولات الصورء واستبدالاتها البنائية 
فصوت المتنبي هنا يكتسب اتساعا كونيًاء الحداثية في صور النصء وأخيلته. 
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وا الله 


كما يستعيد الشاعر حمزة شحاتة -يجدسهك 
الغنائي- تجدد أحاسيس الهجر في سياق 
الحب الذى يبعث التراث فى بكارة نصية 
جديدة» توحى ببلاغة التكرارء والاختلاف فى 
آن؛ وتذكرني بتصور ابن حزم - في كتابه طوق 
ا ل الاي ا الل الي 
يعمق الحب؛ ومن ثم نجد صورة المحبوبة - 
ا لل ل ان 
الاختلاف. والتجريب فى اتصالها ببنيتين 
النسبية الأخرى التى لا تفصل عن فاعاة 
Cy‏ ل لازم ما 

ويؤكد رولان بارت فوى الاختلافء والتعدد 
فی سيج النص فى كتابه «هسهسة اللغة» 
إذ يرى أن الجمع في النصء لا يستند إلى 
الغموض في مضامينهء ولكن إلى تعددية 
تجسيمية للدوال التي تشكل نسيجه»ء وإن 
الأشياء العارضة:؛ والتفاصيل - فى بنيته - 
والتي تكون غالبا نصف معروفة» تنبع من نظم 
ل ا 

يعزز تصور بارت - إذا - من خصوصية 
في بنية النص» ولو كان يستعيد مدلولاً ما 
بصورة تكرارية؛ فالتكرار هنا يدخل علاقات 
بنائية. وتفاعلية نصية» وثقافية تعكس 
التعددية, والتجاور, والاختلاف؛ ومن ثم 
تحمل أثرًا جماليًا مغايرًا فى العالم الداخلى 
ار ار ال شه اشر 
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الشعر السعودي الحديثء. طبقا لاختلاف 
أشكال الخطابء. ومنظور المتكلم؛ وآخيلته 
التي تمزج بين العودة إلى التراثء وتحولات 
الحضورء ومفارقاته. واستشراف حكمة 
الاتصال الروحي المتجدد بالمكان» وآخيلتهء 
ورموزه التي تقع فيما وراء تفاصيل الكتابة 
وتداعياتها . 


مفارقة دلاليةً بين كل من حالة الحنين إلى 
شعرية الماضي؛ وصوره وأصواته. وحياته 
الرمزية الخيالية فى الذاكرة؛ ولحظة الحضور 
التي تجسد الآلم. والضجر؛ ومن ثم فالشاعر 
ويوجه خطابه لصوت الأنثى المستعادة من 
تلك الأجواء الشعرية التصويرية الملحة على 
الذاكرة؛ والتي تبدو ممتزجةه بنماذج اللاوعي» 
المتكلمة؛ يقول في قصيدة (أغنية في ليل 
استوائي): 


«فقولي إنه الشجر/ وفي الغابة موسيقى/ 
طبول تنتشي ألمًا/ وعرسُ ملؤه الكدر/ 
طون انه الول اا الا 
EM IC NC‏ 
والصور/ وجنت أنا/ وفي أهدابي الضجر/ 
وفي روحي بركان/ ولكن ليس ينفجر»'. 

يوجه الشاعر خطابه للأنثى المتخيلة 
في شعرية الماضي الذي ينازع قوة لحظة 
الحضورء ويجاورها في الخطاب الشعري؛ 
كما يعزز من قوى النص الدلاليةء والإشارية 
التعددية. وخصوصية لغته من داخل فعل 
الاستعادة الذي يبدو مل تكرار» يحمل بداخله 
2313000000 
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بذلك الفضاء الداخليء وما فيه من دلالات 
البهجة؛ والتناقضء وأصداء التعاطف الروحي 
الكثيف في التجربة الشعرية؛ وعلاقته 
بالضجر, والألم؛ فالشاعر ينشئ عالما خياليا 
روحياء ورمزياء يكتسب فيه فاعلية جديدة, 
تؤكد حدسه الغنائي بالتجربة؛ والفضاء 
الإنساني في طبقاته العميقة الحية في النص. 
ويعيد الشاعر المبدع د. غازي القصيبي 
تشكيل صوت المتنبي التمثيلي الاستعاري في 
سياق دلالي كوني متجدد. ومضاف لقصته 
ل 
المتنبي الأخيرة إلى سيف الدولة؛ وكأن 
الشاعر يستعيد صوت المتنبي الآخر في 
سياق حضاري عالمي مغاير» يوحي بالتجدد, 
والآصالة. وحالة التوافق الموسيقي الكوني 
في البنية التجريبية الآخرى لصوت الشاعر 
الأول؛ ومن ثم فالشاعر يقدم تناصا إنتاجياء 
يضيف فيه بعدًا آخر للعالم الداخلي للمتنبي 

في علافته بفضاء كوني رحب؛ يقول: 

أزف الفراق فهل أودع اما 
أم أنث مصغ للعتاب فأعتب 

أنا شاعر الدنيا.. تبطن ظهرها 
شعري» يشرق عبرهاء ويغربٌ 

أنا شاعرالأفلاك؛ كل كليمة 
مني على شفق الخلود تلهب 
يوجه الشاعر خطابه إلى الطيف الخيالي 
لسيف الدولة؛ وكآنه يستعيد وهج العتاب 
الأول في سياق آخر متجدد» وفي لحظة 
أخرى للحضور قد اتسع فيها صوت المتنبي 
فيما وراء الآنيء والتاريخي؛ فالصوت 
التجريبي الاستعاري الآخر للمتنبي يفخر 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 





25 غارى القصيبى 


والأفلاك, وجهات الشرق, والغرب, أو مع 
مدلول نموذج الخلود في وعيهء ولا وعيه؛ 
الدولة من موقع فردي مستقل قابل للتجدد 
خارج الحدود التاريخيةء والبنى الزمكانية 
المحددة باتجاه العالمى, وصخب الصور 
الكونية لقوة التجدد ا تفلك فی صورة 


أما الشاعر المبدع» محمد الثبيتي؛ فيجمع 
بين التعالي الشعري لصوت المتكلم في لحظة 
الكتابة. وحداثة التصوير في بنية النص؛ 
فعلاقة الشاعر بالفضاءء أو المكان تقوم على 
تعزيز أصالة الهوية العربية. وتجددها في 
تحولات الصور النصية في آن؛ وكآن الصوت 
المتكلم - في خطاب محمد الثبيتي - يلفت 
نظر القارئ إلى بكارة الهوية في صورتها 
الجمالية الداخلية في الوعيء واللاوعي؛ 


محور حاص 


إذ يبدأ النص بالتأملات الذاتية الشعرية 
المتعالية لبنية المكان» ثم يكشف عن التحول 
السيميائي الجمالي لدواله. وصوره القابلة 
للتجدد» والتعددية في نسيج علامات التخييل 
الشعري التي تتداعى في لحظة الحضور, 
وفي المستقبل؛ وعبر أصداء الماضي الكثيفة 
الحية فى آن؛ فالتضاريس - عند محمد 
9 هش هش ه22 
ا القديمة المتجددة. وأصداء ذاكرتهء 
وتحولاته الجمالية العالمية في لحظة الكتابة 
في آن. 

يقول في قصيدة التضاريس: 

«قل هو الرعد يعري جسد الموت/ 
ويستثني تضاريس الخصوبة/ فل هي الحار 
العجيبة/ تستوي خلف المدار الحر/ تنينا 
جميلا/ وبكارة/ نخلةً حبلى/ مخاضًا 
للحضارة». 


يعيد الشاعر تخييل بنية الفضاء عبر 
تحولات النار الروحية في الوعيء واللاوعي؛ 
وارتباطها بدائرية الرعد» وقوة التجدد 
الكامنة في طبقات المكان العميقة بين العالم 
الداخلي؛ وذاكرة المكان التي تحتفي بالتجدد 
الإبداعي الكامن الصور الجمالية الصاخبة. 
E ET‏ الم لاد 
والتنين؛ وهي صور كثيفة تجيء في تأليف 
حداثي يحتفي بأصالة المكان» وتعدديتهء 
وكثافة طبقاته» وآثاره المتحولة في وعي 
الشاعرء ووعي المتلقي. 

يقول في النص نفسه: 

«حيث تمتد جذور الماء/ تنفض اشتهاءات 
التراب/ يا غرابًا ينبش النار/ يواري عورة 
الطين/ وأعراس الذباب/ حيث تمتد جذور 
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غ 


ا ل ال ا ا 
المخاض». 

يمزج الشاعر - في المقطع السابق - بين 
ا ا 
كثيفة. توحي بتحولات الفضاء التكوينية 
العلاماتية التي تحتفي بحدث الحياة بمدلولها 
الواسع» وبالتحولات الفاعلة لعلامات الذاكرة 
الجمعية؛ مثل علامة الغراب» بينما يجمع - 
في حداثة تكوينية للصور - بين الشرايينء 
وحياة الفضاء المجازية الأخرى؛ وهي حياة 
فيد التجدد في دلالاتها الكونية الواسعةء 
وأصواتها الخفيةء وتحولاتها؛ ومن ثم يتسع 
مدول الحدس التصويري الشعري للهوية 
في كتابة محمد الثبيتي؛ وتحتفي بالأصالة 
المحلية في لقاتها الأول المتجدد بالعالميء 
وبالكوني في وعي الشاعرء وفي المنظور 
ار ا ل ل ا ا 
حضورها الفيزيقي الشعري البكرء وآخيلتها 
الممكنة في تداعيات النص. 


حضورها الظاهر؛ وكأن الذات تعاين 0000-6 
شعريا نورانيا قيد التشكل ضمن بنيتها 
التاريخيةء والفيزيقية المؤجلة في بهجة 
التحول» وبهجة تجدد سؤال حقيقة الوجود, 
ومعاينة نموذج الأصالة, أو نموذج الخلود 
في الوعي» وتأويله للكينونة من داخل فاعلية 
الأسئلة: 


0 العدد الجوبت 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 





ذراعي ما ابتل كفي ولا معصمي/ أيها 
النازلون فؤادي/ هل صار نورًا دمي5..». 

يستشرف الشاعر - إذا - تكوينا طيفيا 
CC I‏ الت آل 
م 
حلم اليقظة؛ وكأن ذلك النور الحلمي يوشك 
أن يستبدل علامة الجسد في بنية النص 
التصويريةء وتعدديتهاء أو تنازعها بين الدم 
والنور؛ ومن ثم تولد العلافة بين الوعي, 
والواقع سؤال الوجود مرة أخرى انطلاقا من 
تجدد الجسد في أخيلة اليقظة:؛ أو استبداله 
بأخيلة النور الطيفية الكامنة فيما وراء بنيته؛ 
ومن ثم يكتسب مدلول الهوية الشخصية - 
في خطاب محمد الثبيتي الشعري - دلالتي 
الغنائية والتحول في سياق بحث الذات عن 
قوى التجدد. والخلودء وتأجيل مركزية الموت 
aS‏ ال ال رن الات 
وبحثها عن الحضور الدائري المتجاوز 
للحضور النسبي التاريخي المؤفت. 

ويراوح الشاعر المبدع حمزة شحاتة بين 
حالات العشق المتباينة من شوقء وعتاب, 
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ينجن ورا کے انس وار يما ارده 
الإمام ابن حزم في كتابه طوق الحمامة؛ وكأن 
بنى العشق التراثية تكتسب - في وعيه - فاعليةً 
جديدة. تجسدها لغته الشعرية الغنائية التي 
توحي ببكارة تجدد علامات التراث من جهة. 
والاختلاف البنائي في الأخيلة النسبيةء وإيقاع 
اللحظة الحضارية الحديثة التي يتأصل فيها 
ما هو إنساني في انعكاسات نصية بلاغية. 
ويومية ناير من جهة أخرى؛ ومن ثم نعاين 
- في البنى الدلالية العميقة - لقصائد حمزة 
شحاتة حالة من الاغتراب الذاتي» أو الوحدة 
ل 
كما نلاحظ أن صورة المحبوبة تظل مهيمنة 
على الإدراك.. ولكن من خلال العالم الداخلي 
للمتكلم؛ رغم حضورها في البنية الاتصالية 
> ا ا 
في التحولات. والطفرات الخاصة بمدلول 
العشق؛ فالشاعر ينتقل أحيانا من وهج 
ال الا ا ا ا 
إلى العتاب أو الهجر؛ وقد يبدا بالهجرء ثم 
يعود - في سرعة - إلى الاتصال الروحي 
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الذاتي بالمحبوبة؛ وكأنه يؤكد أن العشق هو 
بنية داخلية في الوعيء واللاوعي» أو نموذج 
يجمع بين التراث؛ والواقع الحضاري المعاصر 
فى أن؛ يقول فى قصيدة زمالى آراها): 

هي ك تبادلك الغرام فناجني 


ماكان يسهر ليله لتنامي 


بل كان ينشد في هواك سعادة 
فجعلتها حلمامنالأحلام 
الحب نار لو عرفت لهيبه 
لا رسيي 
لولا رجائي في ودادك والوفا 
لكرهت عيشي في الهوى ومقامي 
ينتقل الصوت المتكلم - في خطاب حمزة 
شحاتة الشعري - من توجيه خطابه لقلبه إلى 
توجيه خطابه للمحبوبةء وتخييلها في لحظة 
الكتابة بدرجة تعلو على درجة مخاطبة المتكلم 
لقلبه؛ وهو يمزج بين الحبء والعتاب» والهجر, 
ثم يراوح بين الحب» ودلالة الاغتراب الذاتي 
التي لا تخلو من الاتصال المغاير بالمحبوبة؛ 
ل اا مر 
وعيه» ولا وعيه؛ مثلما كان الشاعر يتصل 
بأخيلة المحبوبة فيما وراء الطلل في العصر 
الجاهلي؛ وهو ما يؤكد التجريب في تداخل 
الأزمنة؛ والانتقال السريع بين الف 
في خطاب حمزة شحاتة الشعري الغنائي. 


2% كاق - مضر 


ويجمع حمزة شحاتة - في قصيدة سطوة 
الحسن - بين قوتي الحبء والهجرء وكذلك 
المراوحة البلاغية بين الوحدةء والتحرر, 
اه ا ا ي ا م ا 
ل E E‏ 
م ا 
الجمعية. وتتجسد بشكل مغاير بين الداخلي 
واليومي في القصيدة؛ ومن ثم ينطوي خطاب 
حمزة شحاتة الغنائي على قدر من التجريب 
فى تداخلات حالات العشق. وتناقضات بنيته 
الدلالية؛ يقول: 
واعترى قلبك الملال فأعرضت 
فهلا انتظرت يومالفراق 
سطوة الحسن حلت ما كان 
حراما؛ فافتَّنٌ في إرهاق 
أنت 6 والحسن لا يعرف القيد 
فصادر حريتي» وانطلاقي 
لقد جمع خطاب حمزة شحاتة بين بنيتين 
دلاليتين متعارضتين للعشق؛ وهما بنية الهجر 
بمدلوله الذي يؤدي إلى الفراق» وبنية الاتصال 
الروحي بصورة المحبوبة النقية/ المخاطبةء 
أو المرسل إليه في القصيدة؛ وهي تقع في 
ثلاثة مجالات تجريبية من الرؤية الإدراكية 
للشاعر؛ وهي صورة المحبوبة الفاعلة 
في التراثء والذاكرة الجمعية. وصورتها 
المتجسدة واقعياء وتاريخياء وصورتها 
الداخلية في أخيلة اليقظة في لحظة الكتابة 
ا ا ا اي لضان 
الاتصال بين العشقء والهجر معا. 


65ام. ص 06 


(۲) مصادر قصائد الشعراء من صفحاتهم على موقع أدب دوت كوم على الشبكة الدولية. 
msameersterf@gmail.com - m-sameer@hotmail.com‏ 
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الشعر الإلكتروني التفاعلي 
#اد. محمد عبداللّه القواسمة* 


شهد العالم فى منتصف عقد التسعينيات من القرن الماضي تطورا هائلا في وسائل 
الاتصالات وتنولوجيا رات LL‏ بانتشار أ جهزة الحاسوب وظهور الإنترنت 
وتطبيقاتها المخضلفة. وبلغ هذا النطور مرحلة جديدة» تجلى فيها عدم انفصال وسائل 


الاتصال أو انقطاع بعضها عن لعض. 


5 


1 


لقد أثّرت هذه التطورات التكنولوجية والمعلوماتية في نواحى الحياة المختلفة 
بما فيها الآدب؛ فظهرت أجناس أدبية يمتزج فيها الآدب بالتكنولوجيا الحديئة تحت 
مسميات مختلفة: إلكترونية» ورقمية: وافتراضية. وغدا الآدب لا يرتبط بالكلمة فحسب» 
ب لأبضا بالإمكانات التي يوفرها الحاسوبء ولغة التشضير والارتباطات التشعبية والصور. 
«هذه النقلة النوعية» من حال التعامل مع أدوات عضوية طيعة وحسية كالورق والحبر 
إلى عالم يحكمه منطق الطاقة والتكنولوجيا .. شكلت منعطفاً جدلياً لم تشهده الكتابة 


الإبداعية منذ فج رالطباعة فى القرن الثانى عشر١١).‏ 


لكا ادر - علاقة الأ ا 
عا ا تحت مسمى يجمع بين الأدب 
ا ال ليه 
البريكي «تكنو - أدبي وربما تسميته الآأدب 
الإلكتروني أوضح في الدلالة وأكثر دفة من 
تسميته الأدب التكنولوجي؛ فنقول: الرواية 
الإلكترونية» والشعر الإلكتروني» والمسرحية 
الإلكترونية. لكن. لما كانت هذه الأجناس 
الآدبية لا تختلف عن الأجناس الأدبية القديمة 
إلا باستخدامها الوسيط الإلكتروني في 
الكتابة والعرض؛ فإن كلمة «إلكتروني» وحدها 
غير ملائمة لوصف تلك الأجناس الجديدة 
التي تمتزج بالخصائص الحاسوبيةء ويشارك 
فيها المتلقي بالحذف أو الزيادة أو المناقشة؛ 
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فكان من الضرورة أن تجمع التسمية الجديدة 
0 السمدحة CL‏ 
أطراف العملية الإبداعية: النص والكاتب 
والمتلقي» لنقول الإبداع الإلكتروني التفاعلي. 


في مجال الشعرء الذي هو موضوعنا 
الرئيس. ظهرت مصطلحات كثيرة حول 
تسمية هذا الجنس الأدبيء منها: «الشعر 
TS‏ 
المتشعب» و«الشعر الإنترنتي». وتعود 
كثرة هذه المصطلحات لمفهوم واحد إلى 
EE E‏ 
بدقة المفاهيم والدلالات التي تحملها 
المصطلحات المختلفة؛ والعامل الثاني يعود 
إلى كونها ترتبط كلها بالحاسوب (الكمبيوتر)؛ 
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فالارتباط بمصدر بعينه 
لا يعني توحد وظائف 
سات ب رسيم" 
ا ل سات اناه 
غير دقيقة في الدلالة على 
الجنس الشعري الجديد 
الذي نتكلم عليه؛ فكما يبين 
الدكتور عبدالله الفيفي» فإن 
رقم» وهي لفظة قديمة مستعملة تعني الكتابة 
أو العددء ويقال: «العروض الرقمية» التي 
تعنى بوضع معادلات رقمية لوزن الشعر بدلَّ 
الأسباب والآوتاد والتفعيلات. أما مصطلح 
الشعر المترابط أو المتشعب «Hypertext‏ 
فهو مصطلح قديم استعمله الفيلسوف وعالم 
الحاسوب الأميركي (ثيودور نيلسون 15260001 
.»)H01m Nelson‏ لآول مرة عام ١٦۱۹م‏ كما 
أن مختلف الكتابات والنصوص تقوم على 
اا س ا ل ا 
ار العا 061لا0): الذي استعمله الباحث 
النرويجي (آرسیت 431567 [ مءم185), فليس 
دقيقاء فالنصوص اليوم في معظمها إنترنتية. 
وما ينشّر من هذا النوع هو في الأصل إنتاج 
00 أو قابل لأن يكون إنتاجا ورقيًا(). 
استنادًا إلى ما سبقء فإن المصطلح 
المناسب لهذا الجنس الشعري هو مصطلح 
الشعر الإلكتروني التفاعلي. وهو مصطلح 
يتماشى مع ما أطلقه الفيفي؛ فكلمة 
«إلكتروني» ضروريّة لإشارتها إلى التقنية 
الوسيطة:؛ التي لا وجود لهذا الشعر من دونها . 
اا کے کے کر ت ا 


محور حاص 





الإلكتروني؛ ومناسبة في 
إشارتها إلى علاقات النص 
الداخلية والخارجيّة؛ وإلى أنه 
من إنتاج الشاعر والمتلقيا!". 


يعرف الشاعر الأمريكي 
لوس غلايزر (20عناوء2 Loss‏ 
211 1) القصيدة الشعرية 
الإلكترونية التفاعلية بأنها 
«تلك القصيدة التي لا يمكن 
تقديمها على الورق". وهذا التعريف يدخلنا 
ل کیو من شكال ار من دا 
القصيدة التي أسميناها الإلكترونية التفاعلية. 
وهذه الأشكال هي : 


د . قاطمة البريكي 


- القصيدة التوليدية: وهي عبارة عن 
القصيدة التى تكون 4اوس 
تظهر فيه الكلمات والجمل 
مرتبة كما يريد المبرمج 
والشاعر. وقد تختلف الكلمات من 
حيث اللون وطريقة الظهور والترتيب. 
- القصيدة المبرمجة: وهي القصيدة 
المكتوبة بلغة البرمجةء التي تتحول فيها 
العلامات» ووسائل التعبيرء 3 
والروابط المنطقية | 
ET‏ 
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البرمجة لتكون قصيدة. 
- القصيدة البصرية الرقمية: وهي التي 
تدمج فيها الكلمة بالصورة. لتسهم كل 
منهما في بناء المعنى» مع التركيز على 
النص وقدرة الحاسوب على التصرف 
بالنص والصورة في الوقت نفسه. 
- القصيدة متعددة الوسائط: وهي التي 
تستخدم الوسائط المختلفة؛ ولا تعتمد 
على التلقي الشعري التقليدي المرتبط 
بالكلمات فحسب» بل أيضًا على توظيف 
وسائط إضافية من صوت» وصورة: 
وفيديو وغيرها. 
- القصيدة المتشعبة: وهي التي تعتمد على 
ال ا اا 
ليكون المتلقي أمام نوافذ جديدة ومواقع 
أخرىء وكأنه في رحلة استكشاف إلكترونية 
شعرية؛ بالاعتماد على خصائص الإنترنت 
0000 
ويظهر تعريف الناقدة فاطمة البريكي 
Em CNT‏ 
فهي ترى هذه القصيدة بأنها «ذلك النمط 
من الكتابة الشعرية الذي لا يتجلى إلا في 
الوسيط الإلكتروني» معتمدًا على التقنيات 
التي تتيحها التكنولوجيا الحديثة؛ ومستفيدًا 
من الوسائط الإلكترونية المتعددة في ابتكار 
أنواع مختلفة من النصوص الشعرية؛ تتنوع في 
أسلوب عرضهاء وطريقة تقديمها للمتلقي/ 
المستخدم» الذي لا يستطيع أن يجدها إلا 
من خلال الشاشة الزرقاء؛ وآن يتعامل معها 
إلكترونياء وأن يتفاعل معهاء ويضيف إليهاء 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


5-5 


ويكون عنصرا مشاركًا فيها!". 

نلاحظ أن القصيدة الإلكترونية التفاعلية 
تبرز من بين الأشكال السابقة متجاوزة الصيغة 
الخطية2. المباشرة والتقليدية. ليستقبلها 
المتلقي معروضة إما على أقراص مدمجة 
.C0-R‏ وإما يتبادلها بالبريد الإلكتروني أو 
شبكة الإنترنت. وليس شرطا أن تكون مرتبطة 
بالإنترنت فيمكن التعامل معها بوساطة 
الحاسوب. أما تفاعلية المتلقي فتعتمد على 
الحرية التي يتركها الشاعر للمتلقي في 
التعديل؛ أو الإضافةء أو التغيير في الشكل 
والكلمات ليحول في بنيتها ومعناها كما يريد. 
ولا بد أن يقوم المتلقي نفسه بوظائف محددة, 
لتحقيق التفاعل بينه وبين القصيدة. وحتى 
يوصف بأنه تفاعلي» والوظائف هی : 

التأويل: هو ممارسة لتحديد معاني النص 
وتوضيح مراميه. والتأويل لا يحقق التفاعل 
الرقمي وحده؛ لهذا فهو مقرون بالوظيفة 
التالية «الإيحار». 

الإيحار: هو يختلف عن التصفح الذي يتم 
ال ا که ا ا ا 
بوساطة المؤشر عن معلومات محددة داخل 
النص التفاعلي. 

التشكيل: ويقوم على إشراك المتلقي في 
إعادة بناء النص في حدود معينة. 


EC N 

دون أن يغير في المتن شيئًا؛ فهو هنا كاتب 

بالمعنى المجازي إلا في بعض النصوص التي 
يطالب فيها بالكتابة. 
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ااه 
لم يعرفها العرب إلا في نهاية العقد الأول من 
هذا القرنء في حين أن الغرب عرفها في العقد 
الآخير من القرن الماضي. ويعود الفضل في 
كتابة القصيدة التفاعلية إلى الشاعر الأمريكي 
روبرت كانديل Ropert Kendall‏ عام ١155م.‏ 
أما في عالمنا العربي فالتجرية الرائدة في 
هذا الميدان هي تجرية الشاعر العراقي مشتاق 
عباس معن» الذي أنجز أول مجموعة شعرية 
تفاعلية- إلكترونية وهي (تباريح رفمية لسيرة 
بعضها أزرق) عام ١٠5م.‏ وهو عنوان إحدى 
ا ا واا ا ر طفع 
الجرح) الذي صدر عن دار الفراهيدي ببغداد 
ا لک ااا ا 
العمود الومضة. ولعل الجديد في ملامح هذا 
الجنس أنه جنس هجين فيه ملامح الشعر 
والنثرء ويجمع بين الاختزال والالتزام الإيقاعي 
سحن الا ا ا ا 

إن الشعر التفاعلي يحتاج إلى متلق واع مدرب 
على تلقي النصوص التشعبية الرفمية؛ التي تستند 


7 كاتب - فلسطين. 


إلى التقنية الحديثة؛ ليتفاعل مع هذا النمط من 
الشعرء وليتمكن من الربط بين مختلف النواقد 
الحاسوبية؛ ثم الولوج إلى العلافة بينهاء والكشف 
عن روابطها وما تحمله من دلالات ورموز. كما 
على المتلقي أن يحظى بمعرفة جيدة بسيمياء 
الألوان والأشكال ليستطيع قراءة دلالاتها الفكرية 
والفلسفية. وعلى كل حال» مع أهمية العناصر 
الأخرى من ألوان وأشكال وأصوات» يظل النص 
الشعري البصري المدخل إلى قراءة التجربة 
ا الال 

بقي أن نقول إن كتابة النص الشعري 
التفاعلي في عالمنا العربي ما تزال في البداية؛ 
فلا توجد غير أعمال فليلة جيدةء فكثير من 
الكتابات انحصرت في الكتابة الإلكترونية التي 
لا تتعدى نقل النص من الورق إلى الحاسوب. 
ولم تتعامل مع البرمجيات الخاصة التي 
يتطلبها التفاعل مع تلك النصوص؛ لهذاء فإن 
تطور الشعر التفاعلي مرهون بتطور التقنيات 
الحديثة. وتطور الوعي الجمعي باستخدامها. 


!؛pك:/ إيمان العامري» جماليات القصيدة الرقمية, ١١/۲/٠٠١۲م (انظر الرابط)‎ )١( 


. thakafamagcom/?p=3792 


(؟) فاطمة البحرانى» الأدب والتكنولوجياء القصيدة التفاعلية مشتاق غباس أنموذجاء عود الندءء۸ 
(١١تشرين‏ الثاني ١‏ ١7م)‏ (انظر الرابط) https:/www.oudnad.net/spip.php?a1t1cle2456‏ 


الثقافي لسوق عكاظ ۱۳ء ۲۲/ ۸/ 19١1م.‏ 
(6) المصدر السابق. 
(1) فاطمة البحراني» مرجع سابق. 
(۷) فاطمة البريكي» مرجع سابق» ص۷۷. 
(۸) فاطمة البريكي» مرجع سابق» ص٤1‏ . 


)3 نادية سعدون» أجناسية العمود الومضة والقصيدة الرقمية في المجموعة الشعرية (وطن بطعم الجرح)ء 
الصباح الجديد(تموز١١5م)‏ (انظر الرابط). http:/newsabah.com/newspape1/126415‏ 
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ماثة عام من الحوار حول الشعر 


#ا محمد علاه* 


لم يكن كتاب «الديوان» الشرارة الأولى التي أطلقها العقاد والمازنى في عشرينيات 
القرن الماضىء لكنها كانت الأهم والأكث رتأثيرا لعدة أسباب: منها: 


أولا: لأنها سعت إلى تأسيس جمالية جديدة للقصيدة العربية ؛ ثانيا: لأنها في دعوتها 
للتخلص من أغراض الشعر القديم والمناداة بالوحدة العضوية للقصيدة؛ أرست دعائم 
ارتباط شرطي بين التمسك بالقديم والتأخ ر الفني؛ ويمكن اعتبا رأن هذا الديالكتيك 
ل ال ا ا ا برف ل ير ل ار 


الجامح, فأنكروا أن تكون لهم يد فيه. 


لتطوير القصيدة العربية وتخليصها من تقليديتها 
وفتح آفاق أكبر لها. إلا إن العقل العربي في 
3 ر ا را 
ل الف ال الاكر عه على صمحات 
SEET‏ 
ومدى اتصاله بالقديم وبالحياة المعاصرة؟ ومع 
الانفماس ف الحداثة وما بعدهاء صار اهتمام 
a OS‏ ارام 
تخل الساحة من مساجلات أدبيةء إلا إن ذلك 
N‏ ل ا 


التمرد المباح 
جهود الوحدة العضوية 


أشار مطران خليل مطران إلى أن القصيدة 
ل ل لي 


وآن تنوع المضمون داخل القصيدة الواحدة بلا 
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جه 


تسلسل ولا ترابط يدعم أركانها؛ يربك القارئ 
رطا بالمعنى؛ ووصف ديوانه «الخليل» عام 
مم بالشعر العصريء فهل كان عصريًا بالفعل؟ 


يحسب لمطران الوعي المبكر بالوحدة 
ال ا ل ا 
القصيدة باعتبارها كائنا حياء وشبة أصحاب 
مذهب وحدة البيت القديم مثل حافظ إبراهيم 
بمن «أخذ قطعة من الحرير وقطعة من المخمل 
وقطعة من الكتان؛ وكل منها صالح لصنع كساء 
فاخر من نسجه ولونه؛ ولكنها إذا أجمعت على 
كساء واحد فتلك هي «مرقعية الدراويش»'. 

وهكذا اتجهت القصيدة العربية إلى التركيز 
ا ال ل لي 
ا 0 
نانك إن احات یں الال الدى انكا على 
ا ال ل اسه 
المهجرء أو الذهن عند جماعة أبولو. 


حهود التخلص من البحر الشعري 
رعم تلك النقلة النوعية مسار القصيدة 


محور حاص 


العربية, م إنها لم كه 0 التعريف القديم 
على أنه كلام مقفى موزون: وسرعان ما 
شن شعراء ما بعد الحرب العالمية الثانية ثورة 
ل الأول من التعريف وهو "القافية". إذ 
تقييدًا للخيال الشعري؛ وذلك لم يكن 

دكت خالصًا آنذاك؛ فهناك محاولات عديدة 
في العصر الحديث للخروج على آوزان الخليل › 
منها: "البارودي" و'شوقي”". ويضيف إليهم 
الدكتور محمد أبو الأنوار قصيدة مجهولة لطه 


عدوها تة 


حسين نشرها عام ۱۹۰۹م» بعنوان آه لو عدل"". 
ورغم أن هذه المحاولات الثلاث أشارت ا 
إلى رحابة موسيقى الشعر لاستيعاب أوزان 
جديدة غير خليليةء إلا إنها لم تكن الأولى في 
نوعها في تاريخ الشعر العربي» فقد خالفت بعض 
قصائد لعروة بن الوردء وأمية بن الصلت» وعبيد 
بن الأبرص؛ الأوزان المعروفة. وقديما قال أبو 
العتاهية: أنا أكبر من العروض ولم يتم رعاية 
هذه المحاولات -القديمة أو المعاصرة- من قبل 
يي ااا ل ال 
بحور الخليل. 

ول الك رر ملل ا ال 
للدلالة على تنوع البحور داخل القصيدة الواحدة. 
ويعد أحمد زكي أبو شادي صاحب بداية جادة 
في كتابة الشعر الحر الذي لا يلتزم في e‏ 
بوحدة البحر» بل نجد أربعة أوزان في قصيدة 
واحدة. ۰ 


و و آبو شادي' أن تجعل الشعر 
حرا من وجهة نظر الشباب المنادين بالتحرر 
من كل إطار عروضي ملتزم» ما يجعل القصيدة 
أقرب الشبه بصيغ الشعر الأوروبيء إلا إن النقاد 
في النصف الآول من القرن العشرين فصلوا 
تلك النماذج الشائة عن 'الشعر الحر ا 
شادي» وعدوا هذه القصيدة 'شعرا مرا ا 
المصطلح الذي سيتم تداوله طویلاء حتى 
E‏ ال ل ع ا 
کر صل الس رارف ا را 
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وغيرهم كثر. 

ولقد كان العقاد 
للشهعرالمنكُور, 
كان يحيل دواوين 
وعبدالمعطى 
حجازي من لجنة 
EET‏ 
لأنهم لم يلتزموا 
يعمود اف 
بالوزن» ويتساءل: 
العادي موزونا على 
عواهنه» فهل يجعله 








شل اسرد 
سات اوها ا کا ےل ا وين 
ECE E‏ 
وغيرها أيضا من العوائق التي وقفت طويلًا ضد 
نهوض مفهوم بنيوي للشعر. 

ولقد نادى صلاح عبدالصيور ببناء الشعرء 
وعارض نا شاع الا هناك في كتابات 
محمد غنيمى هلال وأحمد الشايب وغيرهماء 
ال ل ال اه 
2311310 
كالإنسانء آي لها عقل وروح, «إذا طفى العقل 


0 العدد الجوبة 
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كانت القصيدة عملا ا مقصودا لذاته. وإذا 
طغفت الروح القصيدة لعبًا 0000 00-0 


بداته عن الغاية)[؟) 5 
القصيدة الخرساء تتكلم 


TT‏ أدوئيس مصطلح «قصيدة 
النثر» ل سوزان في مطلع الخمسينيات. 
كن اک د اا ا ا 
ككل» واتجه الشباب إلى المناداة بالتخلص لا من 
الأغراض القديمة للشعر فقطء ولا من البحور 
الخليلية فقط؛ بل من الوزن تماما! 
ل ا 
الا لس شرك الاك 
والمتمردين الآول مثل العقاد. ومن الصعب الجزم 
E EC LE‏ 
الشطحة الأدونسية بحد وصف محمود أمين 
العالم» والذي رأى مبكرًا أن القصيدة يمكن أن 
تحتاج إلى التخلص من الوزن بعد أن تقدم كل 
ما لديها في أوزانها المعروفةء ولكن ليس الآن. 
١‏ يننا حرص العقاد على أن يكون محافظا 
في الشعر معتزا ا ا ق 
0 وانبرى يهاجم کناب «شعر 
التفعيلة» ويوجه لهم تجريحًا عنيمًا في الصحف 
هنا وهناك؛ كان الدكتور طه حسين يرى أنه «ليس 
على اللتستيرات وا ين ان روا ين کیو اوري 
والقافية إذا نافرت أمزجتهم وطبائعهم. لا يطلب 
إليهم في هذه الحرية إلا إن يكونوا صادقين غير 
متكلفين» وصادرين عن أنفسهم غير مقلدين لهذا 
الشاعر الأجنبي أو ذاك؛ ومبدعين فيما ينشئُون 
O E‏ 
ومع الزمن أصبح المتمردون في نظر العقاد 
ورفاقه. محافظين في نظر أدونيس وأتباعه؛ ولم 
يتقبل شعراء التفعيلة فصيدة النثر» حتى وقت 
قريب» وأخذوا يناقشون أبرز إشكالياتها مثل 
المصطلح, والإيقاع؛ والمعيار الجمالي؛ كما جاء 
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فى عدة مات ل أحمد لع حجازي 

a «قد‎ 2 
O TT 
Rv ا‎ 


کا صلاح هبد ایور کی کور مم یا 
اا د د 
ل ل 
كثيرا من أصوات الشعر المنثور تهزني». 


وأشار شريف رزق إلى أن «مصطلح قصيدة 
ا نا عن هوية هذا النوع الإشكالي. 
فهي قصيدة؛ ا ار شعرًا 
ا ا ا لمم إن 
النثر؛ لأنه الحقل الذي تتشكل في تربتهء و 
د ال ا ص وا كان النثر يشير 
ال ال ل ال مم 
هي النظام الصاعد في ام الم 
بالمتناثر في غير نظام '. 


ربما يكون مفهوم الإيقاع من أكثر المفاهيم 
إشكالا فيما يتعلق بالشعر. لأنه يتداخل مع مفهوم 
الوزن» خاصة إذا ما نظرنا إلى الإيقاع باعتباره 
نقلة موسيقية من الشعر المعتمد على بحر 
محدد» إلى شعر التفعيلة. ويرى أصحاب عمود 
الشعر أن الإيقاع يتحقق من نظم التفعيلات 
فى البيت الواحدء أما شعراء التفعيلة فيرون 
أن الإيقاع يتخلص من «سيمتريته»» ويصبح 
«هارموني» أكثر, عند الانتقال من نظم الأبيات 
ار 
في حركة التفعيلات» وتنويع الإيقاع الموسيقي. 
ولكن عندما تتخلص قصيدة النثر من الوزنء فهل 
معنى ذلك أنها قصيدة بلا إيقاع؟ 

حاول شريف رزق إيضاح أن قصيدة النثر 
إذا هجرت الوزن العروضيء فهي لا تتخلى 
عن إيقاعها الخاص". منطلقا من أن الإيقاع 
كمصطلح فني هو التنظيم: له حدوده وفوانينه 
في الشعر والنثر معاء إذ يناط به تنظيم اللغة 
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ليسهل أداء وظائفها المبتغاة. ولأن الشعر جزء 
E‏ فإنه يعد لغةٌ فوق اللفة. بمعنى أنه 
ل ا 
للمستوى المعياري لهذه اللغةء فلغة الشعر «هى 
ا اا 
والميزان هو الإيقاع» والعلاقة بينهما كعلاقة 
اك 

ااال ای الل إلى ان ب ل 
تحتوي على «وزن شخصي» وآنها خارج الإيقاع 
الموسيقي تماماء «ولكن هذه الأوزان ليست أوزانًا 
ا ل ا ر ار ا 


فنياً) في مفارفة واضحة 


ويعزوا بعض النقاد هذه الخلافات بين شعراء 
قصيدة النثر حول بعض المصطلحات والمفاهيم 
عندما قرروا تحريرها؛ إلى عدم الوعي والنضج 
الفني» ما يجعل القصيدة في مأزق إشكالي آخر.. 
أنه في حال غياب القدرة على القياس» هل يمكن 
أن ينهض أي معيار جمالي عام لهذه القصيدة؟ 

ومع ذلك لم يغفل شريف رزق حماسته في أن 
قصيدة النثر ستصبح هي متن الإبداع الشعري, 
وديوان العربية القادم؛ لأنها الأقدر على استيعاب 
متغيرات العصرء بلا فيود تحد من جموحها نحو 
أراض وعرة من المعاني الإنسانية التي حذرت 
ا ا ا اشاس 
أوضحه محمد آدم؛ فقصيدة النثر جاءت نتيجة 
زواج المجتمع الرعوي والزراعيء واندماج ثقافة 


7 كان > مصر. 


الصحراء ببلدان الحضارة القديمة(). 


وخلال العقدين الأخيرين زاد إقبال الأجيال 
الجديدة على كتابة فصيدة النثرء واعتبرها روادها 
مي نجاحًا ساحقا لدعواهم بينما رأى أصحاب 
ل ل ا ل 
اختلط السمين بالغث. وصارت «قصيدة النثر» 
قبلة للمدعين وأنصاف الموهوبين؛ كما أوضح 
ا لي ل ري الف كت اكير 
أنصار قصيدة النثر من حيث المبدأء وقد كتبت 
على صفحات الأهرام منذ سنوات قلائل أن 
I‏ النثرء ولكني أجدني الآن 
مضطرا بك مراجعة موقفي» فلست أرى لها 
0 وإنما أرى حاضرا م 
فيه درر قليلة وخبث كثين!"') 


ومؤخرا؛ يصرح أحمد عبدالمعطي حجازي؛ 
بأن «القصيدة الخرساء» كان مجرد رآي عام 
ل ار الفا ی اهز عر 
بذلك أن قصيدة النثر قدمت ما يبدد القلق 
بشأنها؟ وفي الوقت الذي تدعي فيه قصيدة 
النثر أنها الأكثر عصرية؛ یری ET‏ 
أن ا ا في المجال العام 
ل ات قصيدة 
ET‏ ل ا 
الأكاديميين, وعدم استهداد القارئ العربي 
لتلقيهاء إلا إنها استطاعت أن تشغل سطرا في 
تاريخ حافل من الحوار حول الشعر. 


)١(‏ أفيون الشعوب» عباس محمود العقاد. ص5١٠.‏ هنداوي للنشرء ۲١٠١‏ م. 

. ٠۹۹ص موسيقى الشعرء إبراهيم أنيسء مكتبة الأنجلو المصرية. ۱۹۹۰م‎ )١( 

(؟) الحوار الأدبي حول الشعرء محمد أبو الآنوار. مكتبة الشباب» 916١م‏ ص٠٠1‏ . 

. ٠١ص حياتي 2 الشعر. صلاح عبدالصبورء الهيئة المصرية العامة للکتاب» ۱۹۹۵م‎ )٤( 

(4) من أدبنا المعاصر. طه حسين.ء الهيئة المصرية العامة للکتاب» ١۲۰۱م‏ ص ٠٠-۲٠٥‏ . 

(1) آفاق الشعرية العربية الجديدة 4 قصيدة النثرء شريف رزقء دار الكفاح للنشر والتوزيع؛ ۲١٠١‏ م. 

(۷) آفاق الشعرية العربية الجديدة 4 قصيدة النثر» شريف رزقء دار الكفاح للنشر والتوزيع» 16١١7م.‏ ص١٠‏ . 


3 راجع: حوار مع محمد آدم» حجريدة الدستور المصرية. ايوليو ١آم.‏ 
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الإيقاع الشعرى... رئة القصيدة 
# آحمد خالد * 


يعد الشع رأنموذجا لغويا بلاغيا وإبلاغيا؛ بلاغيا يحمل الإيجاز والتكثيف في المعنى, 
وإبلاغيا قائمًا على ثالوث المقام والبات والمتلقي. وما لا يُختّلف فيه أن الوظيفة الجمالية 
التي يتبناها النص الشعري للوصول إلى الوظيفة الإبلاغية. هي التعبي رالأوفى للدلالة 
على الذات الشاعرة؛ ومن المعلو م أن الجملة الشعرية ترتكز على الانزياح في اللغةء هذا 
الذي لا يستطيعه الخطاب العاديء والتى بنبعث منها الوظيفة الجمالية. 

وإذا اتجهنا إلى القيم الصوتية في النص الشعريء لوجدنا شكلاً إيقاعيا مموسقا 
يحمل بين تغيراته أصداء جمالية تتغلغل في النفس الإنسانيةء ولا نستطيع القول بأن 
التغير في الحركة الإيقاعية فعل عابثء ولكن نستطيع تفسيره بأنه ارتفاع إلى ذورة في 
الحركة الداخلية للقصيدة: كما يراها كمال أديب. 


وتنقسم الموسيقى الإيقاعية في النص لا أن نفرق بين الوزن والاإيقاع» إذ يعتقد 


الشعري إلى فسمين:ء الموسيقى الداخليةء 
والموسيقى الخارجية. 

تنحصر الموسيقى الداخلية في النص 
الشعري في الإيقاع الخفي المتشكل من 
انتقاء الألفاظ وملاءمتها للمعنى وتفاعلها 
مع بعضها بعضاً. وهذا القسم من 
الموسيقى الشعرية هو الذي يحدد جودة 
النص الشعري» ومدى تناغمه مع ذات 
الشاعر وتعبيره عن شاعريته وتجربته. 

أما الموسيقى الخارجية التي تتمثل 
في الشكل الخارجي للنص الشعرى, 
فتعتمد على الوزن والقافية» وهنا لا بد 
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الكثير من آهل الشعر والباحثين فيه 
أن الوزن والإيقاع وجهان لعملة واحدة, 
والحقيقة أن الإيقاع أكثر شمولاً واتساعا 
من الوزنء إذ إن الوزن عنصر واحد من 
عناصر تكوين الإيقاع الشعريء إلا إنه 
العنصر الأكثر ظهورًا لدى المتلقي. 

ومن هناء نجد أن الوزن ليس بالضرورة 
TT‏ ل لت اا 
إلا إننا لا نستطيع إنكار تلك اللمسة 
الإيقاعية التي يتركها الشكل الخارجي 
للنص ومكوناته من وزن وقافية على النص 
الشعريء. ولكن نستطيع القول إن النص 
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المرتكز على الموسيقى الخارجية يحتمل 
الجودة والرداءة. والارتفاع والسقوط. 
على عكس الموسيقى الداخلية وإيقاعها 
الخفي التي لا تحتمل عند اكتمالها رداءة 
في بنية النص الجمالية واللغوية. 

وما نالاحظه أثناء التنقل بين مراحل 
تطور القصيدة العربية؛ توجه واضح نحو 
ضبط الحركة الإيقاعيةء بدءًا من شكلها 
العمودي التقليدي المموسق في وزنه 
وقافيتهء ثم التفعيلة الواحدة التي أخذت 
تبتعد قليلاً عن إيضاح التجلي الموسيقي 
في القصيدة الخليلية. والذي عبّرٌ عنه 
سعود أبو السعود في كتابه (الإيقاع في 
الشعرالعربي). حين وصف قصيدة 
التفعيلة بآنها «همس الشعر المبطن 
بالخيال المجنح والفكر المتوهج» ثم إلى 
قصيدة النثر التي غابت فيها كل أوجه 
الموسيقى الظاهرة. واتجهت نحو إخفاء 
معالم الإيقاع بين ألفاظ النص وتراكيب 

ويبدو أن تفسير الظواهر الإيقاعية 
في سياق التشكلات الإيقاعية الكلية 
هو الطريقة الوحيدة التي تضيء أبعاد 
التجاوب الإيقاعي في شروط حضارية 
وثقافية معينة؛ فالإبداع الشعري كما يراه 
أديب كامل في كتابه «في البنية الإيقاعية 


محور خاص 


ت 


للشعر العربي» هو تناغم إيقاعي أولاً 
تحترا ومن هناء نستطيع أن نستنتج 
أن الموسيقى الخارجية المتمثلة بالشكل 
الخارجي وتابعيه»ء ليست بالضرورة 
الشاهد على إبداع الشاعر أو نصه: إذ 
اكسار ره الشاسي الفانب 
المحفور بين جدور البنية الشعرية. 

فالشعر حين تنتظم أصواته يفقد 
الاصطدام بين كلماتهء وتنزلق مقاطعه 
هينةٌ لينة. وهذا ما يجعله طيعًا سلسًا 
في الإلقاء.. سهلاً للحفظء وتبقى مهمة 
ال ا ا ا ا ا ا 
جانب خفي يراعيه الحس» هو عمده إلى 
بث السلاسة اللسانية التي تضمن للسان 
الأجواء التلفظية المريحة»ء والحس حين 
يبحث عن الملاءمات.. يعمد إلى اختبار 
الوحدات المركية لتلفيظ العبارات» ويجد 
لها المتخيرات الترادفية التي 
الحركة اللسانية. 


هوهو هه 


E 


ولعل سر الجمالية الإيقاعية تكمن في 
التركيب الكمي الحسابي لتوالي المتحرك 
ال ا الل 0 
الشعري من الرتابة. 

ويمكن القول إن القيّم الصوتية في النص 
20 شر في بنيته النصيةء 
وأنها لا تعنى بالحركة والصوت فقط. بل 


0 العدد الجوبت 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


04 


إن للسكتة أيضا دلالتها وإيحاءاتها فى 
عالم الإيقاع الشعري» فتقسيم المقاطع 
الصوتية» والوقوف 
يحملان دلالة لغوية وإيقاعية. وتحملان 
بالضرورة معنىّ يريده الشاعرء وتفصحان 
أحيانًا أخرى عن معنى خبيء في بنية 


النص. 


وهذه الوقفات تعزز مفهوم التشكيل 
الشعري الآول وهو الصوتء والصوت 
في هذا التشكيل يعتمد على المسافة 
الصوتيةء أو البعد الصوتي» وهي المدة 
التي يمكث بها الصوت مسموعا إلى زمن 
محدد. وهذا ما يحدده التشكيل الصوتي 
صاحب النشاط الجمالي» ولا شك أن 
النشاط الجمالي له علاقة وطيدة بالنظام 
الموسيقي الشعريء. الذي يرتكز على 
الثالوث الشعريء المكون من: سبب» ووتد ؛ 
E,‏ 


إن الإيقاع الشعري عنصر أسامن في 
بنية الشعر العربي القديم والحديث» ويمكن 
القول إن ما يحدد شعرية النص هي مدى 
م LEL‏ 
عن النثرء دون تجاهل للإايقاع المنفلت في 
النص ائنثري أو النص الشعري على حد 
سواءء إذ لا يمكن إقصاء الإيقاع المنفلت 


7 قاف > شورنا. 
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5-5 


من داخل النص النثري» ومن الضروري 
التنويه إلى أن الإيقاع في الشعر حسب ما 
تراه بشرى ياسين في بحثها المنشور في 
مجلة الآداب «الإيقاع في الشعر العربي 
الحديث -المقولاات لساك «كمي 
وكيفي» متى ما توافر الكم دون الكيف 
تحول إلى نظم.ء وإذا ما توافر الكيف دون 
الكم تحول إلى نثر؛ ومن هناء اهتم معظم 
الشعراء المحدثون غالبا بالإيقاع الموزون 
وحاولوا تجنب الإيقاع غير المنضبط أو 
المنفلت, فالإيقاع الشعري ينماز من إيقاع 
النثر بانضباطه وتكراره باطراد .» 
وأخيراًء يبقى موضوع الإيقاع في 
الشعر العربي وما يحمله من اختلافات 
في وجهات النظر. محطّ اهتمام الباحثين 
والدارسين والمتتبعين لمراحل نشوء 
القصيدة العربية وتطورهاء ولعل الإيقاع 
الذي لا تحدده وتضبطه القوانين هو 
ا ا ا د 
ذات النص الشعري وذات الشاعرء ولعل 
دراسة الإيقاع في آي قصيدة هو محاولة 
ECT‏ شا اير 
CC GG CES‏ السام ام 


E‏ ودلالة. 


محور حاص 


الشعز ضميز يزه بين المنصة الطللية 
والمنصة الالكترونية 


ا م 


لا محمد العامري* 


بمنّى تابد غولها فرجامها 


نستطيع أن ندرك هنا القيمة الواقعة للأثر, فالمحل من الديار: ما حل فيه لأيام قليلة 
م ا ل لمات 
أي ما طالت الإقامة به ذاكرا اسم المكا نككيان له صفاته وذكرياته ؛ فحين يذكر«منى» وهو 
موضع بحمى ضرية على غير منى الحرم؛ تأبد: توحشء وينطبق ذلك على الغول والرجام 
وهما جبلان معروفان؛ وذكرهما أيضا أوس بن حجر بقوله: 


زعمتم أن غولا والرجام لكم 
ومنعجا فاذكروا الأمر مشترك 
ال ار ا ال ل ا 
على المقدمة الطللية كبناء محوري أسهم 
في تقديم صيغة مائزة للقصيدة الجاهليةء 
فكانت لازمة لكتابة أي موضوع في الشعر 
الجاهلي. والأمر يشبه شاشة تتضح في 
قوة مفتتحات القصيدة: والتي تشكل ثيمة 
رئيسة في بناء العاطفة لموضع القصيدة 


ذاته. 


ل الل ل تراه 
حاضرة بكثرة في دواوين الجاهليين»ء بل 
ل ا الله ا 
في روح الشاعر والنص معاء يعكس فيها 
الدارسة وروائح كانت قد سكنت دذاكرة 


محور حاص 


@ 


أعشاب وشجيرات وحجارة وكثبان» في 
محاولة من الشاعر لبناء الممحي منها 
ليصبح ll‏ في القصيدة, كما لو أنه 
إعادة ترميم للمكان: كأننا أمام إعادة بناء 
ار ا التي أكلتها الرياح وجرهتها 
الأمطارء وعمارة أخرى يشيدها الشاعر في 
وضعه النفسي المتردي والعاطفي» ويقول 
م ا ا ل 
بهذا الخصوص: «وسمعت بعض أهل العلم 
يقول: إن مقصد القصيدة إنما ابتداً فيها 
بذكر الديار والدمن والاثار» فشكا وبكى 
وخاطب الربع واستوقف الرفيق؛ ليجعل 
ل الما الل ماك 
كان نازلة العمد في الحلول والظعنء على 
خلاف ما عليه نازلة المدر؛ لانتجاعهم 
الكل وانتقالهم من ماء إلى ماءء وتتبعهم 
مساقط الغيث حيث كان». 

يقول زهير بن أبي سلمى في مقدمة 
معلقته: 


0 العدد الجوبة 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


00 


وداز لها بالرقمَتَين كأنها 
مراجيع وشم في نواشر معصّم 


ونرى إلى التوصيف فد انزاح إلى الجانب 
البصري في وصف طبيعة اللون كوجود 
متحقق ومرئي» فالرقمتان هما الأرض ذات 
الحجارة السوداءء وتتوافق وألوان الوشم 
الاک ااا کے ر ا 
السوارء فشبه رسوم دارها بهما بوشم في 
-52060-5 0 ا 
تتجدد رسوم الدار عبر مرور الماء عليها 
ليتكشف ما درس منها. 


قالطلل في شعر الجاهليين يشكل 
CLC 0‏ 
N gs‏ وق Me‏ 
عند سماعه للمطالع. ويشير ابن رشيق 
لهذه المسألة بقوله: «فإن الشعر قفل أوله 
مفتاحه» وينبغي للشاعر أن 0-0 ابتداء 
شعره؛ فإنه أول ما يقرع في الأسماع» وبه 
يستدل على ما عنده من أول وهلة». 

ا ا 
في عصر انمحت فيه الحدود المكانية 
والزمانيةء فالشاعر الآن يعيش في كل بقعة 
من الأرض رغم بعدها الواقعي عنه» فالعالم 
الافتراضي محا تلك الحواجزء بل أصبح 
ا 
التفاعل معه في الصورة الصامتة والصائتة. 
ففي انتقال الشاعر المعاصر من مكان لآخر 
جعل من نصه عرضة للتنوع في المفردات 
والتوصيف. فصارت القصيدة بغض النظر 
عن شكلها محضّ نص يتفاعل معه العالم 
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شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


® 


في الوفت ذاتهء تمي اکر د للتفاعل 
e e‏ ا 
الموصل للنص. فالوسيط في العصر 
الاو غير وسيط بشري مبني على 
الحفظ وتتقل النص من شخص لآخرء لكننا 
اليوم نمتلك وسيطًا إلكترونيًا ينقل عواطف 
القصيدة إلى أمكنة غير متوقعة: أمكنة 
باتساع الأرض؛ هذا الآمر سهم في تبدلات 
طبيعة كثير من النصوص عبر تثاقفها مع 
نصوص اللغات الآخرى؛ فأصبح الوسيط 
الإلكتروني منصة شاسعة لا يحتاج الشاعر 
فيها أن يقف على طلل أو أثرء بل يستطيع 
أن يلتقي بحبيبته بشكل حي عبر الوسائط 
الإلكترونية العديدة. عبر الصوت والصورة 
والحركة» وصولا إلى انعكاس المشاعر في 
تلك المشاهد» فهو يشاهد دموع حبيبته 
عبر شاشة.. رغم بعدها المكاني عنه. 


ورعم كل ذلك ظلت القصيدة الجاهلية 


أكثر حرارة من حيث العاطفة بكونها محركا 


قاسيًا لخيال الشاعر في استحضار تاريخ 
حبه مع معشوقتهء إلى جانب ارتباطه في 
تلك الأمكنة التي عرست بها الحبيبة: 
وهي 00 من تحولات المكان في ذات 
الشاعر الذي صار المكان جزءاً رئيسا من 
طبيعته؛ بذكريات عديدة,. بل هو 
مکونْ مهم في حياة الشاعرء يقول 
الدكتور علي شلبي: «إن الوقوف على 
الأطلال لون من حب العربي لوطنه» 

فطلّل القصيدة الجاهلية عتبة يدخل 
عبرها السامع إلى دهشة قوية لفعل النص 


محور خاص 


لات انا داص کا 
ولم تكن الطللية مختصة بالبكاء فقطء 
لكنها تحولت إلى طللية للغزل والحماسةء 
وطللية الفروسية؛ وصولا للعصر العباسي.. 
إذ استبدل آبو نواس الطلل بالمقدمة 
ار 

فمن الطبيعي أن تتحول سمات القصيدة 
العربية عبر سياقات تحولات شكل المكان 
وطبيعة الحياة الإنسانية. في عصر تغولت 
فيه التكنولوجياء وتحول الكائن إلى رقم 
إلكتروني دون خصوصية:. إذ فقدت 
الجدران خصوصية السدود. وأصبحت 
شفافة ومكشوفة للعالم فالحياة التي 
سادت بها صنوف التواصل الافتراضي. 
أفقدت الأمكنة صفة التنائي والتخيلء 
فقد استطاعت التكنولوجيا أن تقدم مكانًا 
افتراضيًا فيه من جماليات المشهد ما 
هو مدهش. واستحضار الأمكنة البعيدة 
في منصة الشاشة الإلكترونيةء واستبدل 
الطلل الواقعي الذي يحمل سمات عديدة 
كالرائحة. والملمس» وطبيعة الأثر, بشاشة 
معزولة عن الآخرين وذات خصوصية 
دقيقة» يستطيع الشاعر أن يلقي قصيدته 
على مجموعة من الأصدقاء بحرية كاملة 
دون رقيب أو حسيب» وتتابعت المنصات 
الإلكترونية لتستقبل أنشطة آدبية جماعية 
عبر تقنيات مختلفة منها «التيك توك» 
و«الزوم» و«السكايب» وتقنيات البث 
المباشر عبر الهاتف المحمول. 


# كاتب - اا 


محور حاص 





فقد أفسحت مواقع التواصل الاجتماعي 
إمكانية الكتابة والنشر للجميع. بصرف 
ا E‏ 
خا الك 
أن يكتب صاحبه ما يريد فقد أُقُصيّ الفعل 
النقدي» على خلاف القصيدة الجاهلية التي 
TC‏ 


ا من حياة 
فهم أهل اللغة. 

فما فعلته التكنولوجيا يشبه فيضان بحر 
00 200 
أشجارًا وزهورًاء وربما يشكل دمارًا شاملا 
لكننا لا بد من الإشارة إلى أن التكنولوجيا 
أسهمت في اتساع رقعة التلقي والتفاعل 
على خلاف القصيدة الجاهلية. 


المجتمعات الجاهلية.. 


0 العدد الجوية 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


0/ 


وتتمزق القصيدة العربية بين أبنائها 
#اد. هناء بنت علي البواب* 


ولأن القصيدة عربية» ولأن الشعر فاتن لدرجة أن العالم اليوم بأكمله يتمنى نجومية 
الشعر, ولأن الشاع ريُخلّد ذكراه أكثر من أي تاريخى يحفر فى الصخر.. تمزقت القصيدة 
أشلاء بي نأبنائها من الشعراء ومتذوقيه ؛ ومن هناء يمك نأن نر ى أن شكل القصيدة العربية 
على مر العصو ر الأدبية يتحكم في مضمونهاء إذ ظلّ تَحَدد الشكل الفني واللعب به في 
مضمار التغيير هو هاجس الشعراء المولدين والمحدثينء وقد ساد الظن بأن الشكل 
التقليدي للقصيدة العربية القديمة هو العائ ق أمام تجديد المضمون الشعري وتعميقه 
وتوسيع دائرة الرؤية فيهء فقد بدأ عص رالنهضة في الأدب العربى الحديث منذ الصدمة 
الأول ى التي شعربها العال م العربى عل ىأث رالحملة الفرنسية الت ى قادها نابليون الأول إلى 
مصرء واصطحب فيها طائفة من العلماء والباحثين المنقبين» ومعهم مطبعتهم وأزوادهم 
من كتب المراجع ومصنفات العلم الحديث. وهنا يقول ابن خلدون: إن المغلوب مولع 
بمحاكاة الغالب؛ لآن الهزيمة توحى إليه أن مشابهة الغالب قوة يدفع بها مهانة الضعف 
الذي جنى عليه تلك الهزيمة» ويوشك أن يندمج المغلوب في بنية القوي المتسلط عليه 
ويفنى فيه عادة وعملا ولغة وأدباء إن لم تعصمه من هذا الفناء عصمة من بقايا الحيوية 
کمنت فيه وورثها من تاريخه القديم. 


مع أن بعض البوادر للتجديد ظهرت في 
ا ر الا ای فى ا 
اا اا ا ا ا 
العتاهيةء وبشار بن برد وفي النصف الثاني من 
ار اى ا د ا ا 
العربي تؤرق الشاعر الطامح إلى التجديد, 
خاصة وهو يرى أن القصيدة العربية بصرفها 
ونحوها وفوافيها لا تفي بغرض التحديث.. 
أو تتسع له؛ ولم تعد في نظره حركة الإحياء 
الشعري التي أسس لها محمود سامي البارودي 
وآثراها من بعده كل من الرصافيء والزهاوي, 
وشوقي» وحافظ إبراهيم» وخليل مطران 
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وغيرهم.. لم تعد كافية في منظور الحداثة. 
إذ أصبح لا بد من فك القيود الشكلية إلى حد 
ماء لتخرج القصيدة العربية بثوب جديد يليق 
OT‏ ا 
من أن يظل الشاعر المعاصر محكوماً بإطار 
MN‏ ل ات 
القرن الماضيء» كنازك الملائكة وبدر شاكر 
السياب» والبياتي. وأدونيسء وخليل حاوي, 
وصلاح عبدالصبورء وأحمد عبدالمعطي 
حجازي» ومن بعدهم شعراء الخمسينيات 
والستينيات والسبعينيات كسعدىي يوسف. 


ومحمود درویش› وسميح القاسم» ونزيه أبو 


محور حاص 


عفشء وآخرين من أقطار عربية مختلفة؛ قاموا 
بانتهاك تلك البنية المتوارثة المستقرة لتصبح 
التفعيلة المفردة. وهي أساس البنية الإيقاعية 
في الشعر العربي» هي البنية التي يستند إليها 
ل ا الل 
تلك البنية الإيقاعية الصافية غالبا الممتزجة 
بتفعيلات مقاربة في أحيان قليلة. ولكن 
ل ا ا ا ا 
مغرضة ضد العربيةء وآخذت الدعوة إلى هدم 
قواعد الفنون تظهر حيتا من جانب العاجزين 
عن التعبير الفني بقواعده الأصيلة. 

فالشعر وسيلة لغوية مختلفة في التعبير 
والشكل» سواء من الجانب الشكلي أو 
الموضوعي؛ ولذلك» أيا كان سبب التغير في 
مناهج الشعر وميادينه؛ فالمهم فيما نحن 
الا ل 
ظهرت بين أمم الحضارة الحديثة: وأنها آية من 
آيات الصيغة العالمية التي تترقى إليها نهضة 
الأدب العربي الحديث. 


إن أية محاولة لإجراء تغيير في هذه البنية 
ل ل ا ا 0 
بعامة» بمعارضة شاملة تتهم من يحاولون 
تطوير الشكل الشعري بأنهم يهدمونه ويتآمرون 
ا ی ا ا ا 
خير مثال 
NC ML N‏ 
OT‏ ال لا 
في ار ا د ال ا 


تحت عنوان «قصيدة التفعيلة».. 


2 أكاديمية وكاتبة - الا 


محور حاص 


ت 


الشعري المكتوب» قد أفقدت النوع قدرته على 
ل ل لسار 

E E‏ ان 
مقروئية من الآنواع الأدبية الآخرى, فان ما 
يزال سيد الآنواع الآدبية في المهرجانات إذ 
يستقطب شعراء كمحمود درويش آلافا من 
المستمعين الذين يحتشدون لسماع الشعر 
والاستمتاع بإيقاعاته. ولربما يعود ذلك إلى 
طبيعة الشعر التلقائية. وقدرته على مخاطبة 
الوجدان بصورة مباشرة. 

من جهة آخرىء» تبدو قصيدة النثر, 
بأعلامها الكبار في الشعر العربي المعاصر: 
محمد الماغوطء وأدونيسء وأنسى الحاج» 
وتوفيق صايغء إضافة إلى الأجيال التالية التي 
جاءت بعدهم كسليم برکات» وعباس بيضون, 
ووديع سعادة. وعبده وازن» وحلمي سالم, 
وأمجد ناصرء ونوري الجراح» ووليد خازندار 
وزكريا محمد محاولة للتواؤم مع إيقاع العصر. 

في المقابل استطاع شعراء التفعيلة الكبارء 
وعلى رأسهم بدر شاكر السياب» وصلاح 
عبد الصبورء وسعدي يوسف» ومحمود درویش؛ 
أن يحققوا تواصلاً مستمرًا مع جمهور الشعر 
العريض في العالم العريي. 

وهكذاء. تتوه القصيدة.. وتقف حائرة بين 
کا ام ا د الم الا 
اا تالكا كم 
ولا نقول إنها تصل إذا كان معنى الوصول 
الوقوف والاستقرار؛ ولذلك» تقف القصيدة 
دوما بين الحداثة والأصالة. 


70 العدد الجویہ 
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00 


أمنيات هارية 


الاسمير أحمد الشريف* 


سر ا تر رم ل و ف كلو سر علل 


وقف الأهل أمام زواجى م نأي خاطب» بحج جكثيرة واهية» فأنا أتابع تعليمى 


عندما أدعى لحفل صديقة . 

أتجمل بعذر أقنع به نفسي.. سار 
قطار العمر» تخرجت من الجامعة وما 
زال الخْطّاب يطرقون الباب» والرفض أن 
الخاطبين غير مناسبين! 

بنت الآصولء لا يصح أن ترتبط بمن 
هم دونها -خاصة إذا كان طامعًا في 
E E‏ دوا 
حتى كدت أصدق المقولة. 


ERI‏ افك الكو E E‏ الك 


الجوب ع 70 امح 
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وخزة شك.. وأتساءل في دفسي» هل 
ترفض أمي الخاطبين غيرة؟ 
و 

لماذا تقترب من الخطاب سعيدة ثم 
تكشر عن أنيابها تفند عيوبهم؟ 

E‏ مقارنة بين ماضيها ومستقبلي5 

E‏ بقايا ليمونة ملقاة عا 
الطريق» أبحث عن بقايا مستقبل ألّملم 
فيه ضياعي . 


نصوص 


لماذا الإنترنت؟ سأضع اسمي صريحا 
وعنواني واضحًا ومواصفاتي كاملةٌ عسى أن 
أجد عريساء سأقبل به مهما كان؛ سيكون 
بالتأكيد أرحم من جحيم وحدتي» ونظرات 
الشفقة من عيون زوجات إخوتي» ومصمصة 
شفاه الشامتات من قريباتيء ونيران العذاب 
التي تحرق مسام روحي. 

لا تستغربوا .. فأنا مع كل غروب من مساءات 
عمري الذي يدق أبواب الأربعين التي مرت 
كإغماضة:؛ أتساءل بحرفة: آنا الذي سرقت 
الزمن آم هو من سرقنيء من الظالم فينا ومن 
المظلوه؟ 

وريقات العمر تتقصف يوما بعد آخرء وأنا 
يكويني الانتظار. 

أنتظر من ثقوب الباب خطوات القادمين, 
لعل وعسى! 

أعايش التوتر. واللحظات تمر ثقيلة. 
ا ل الا 
مجرد ضيف عابر؟ 

أنظر للأمهات. أغبطهن؛ يصفعني التمني 
ويحرفني منظر الزوج يحمل ابنه؛ وزوجته إلى 
جانبه يتضاحكان. 

سرو لا يعدله فرح الدنيا والوجوه تتلألاً 
ا اي اما 

هل يزور اليأس هؤلاء؟ لو حصل» فلمسة 
وجنة طفل وابتسامة زوج كفيلة بصهر كل جليد 
الخلاف والجفاء.. 


2 قاص - ال 


نصوص 


% 


أتنهد ترف مدن أسمع تلك الكلمة؟ 
«ماما» التى تحلم كل إناث الكون بها!! هل يمن 
علي الزمان ببهجتها يوما؟ 


ما أزال آتشبث بالصبر ويحدوني آمل 
ا ا ل ا اسه كر 
التشتت والضياع؛ ما أزال أوقن مؤمنةٌ بمدبر 
الكونء الحكمة وراء حالتي كبيرة والدرس ربما 

في حالة نفسية مختلفة أناء نضوج عقلي 
كبير؛ أعرف معنى الأسرة والزوجة,. أدرك معنى 
الاستقرار والسكن العائلي» ومعنى أن تكون 
الآنثى زوجة؛ لدرجة أسأل فيها نفسي بإلحاح: لو 
ا ا 
كاملاً ونظرتي للحياة بهذا العمق؟ هل يمكنني أن 
أستقر في بيت الزوجية بنزقي وعصبيتي التي 
يعرفها الجميع من حولي؟ أدركت سر المقولة 
الأعظم «لو اطلعتم على الغيب لاخترتم الواقع» 
راضية أنا رغم كل جراحات الروح» صحيح أنني 
تعبت وهدني الانتظار وكاد الصبر يفلت من 
بين يدي» لكنني هاربة إلى النادي أبحث عمن 
يعوضني سنوات الضياع. 


24 


قد تقولون عيبا! لكن؛ أليس من العيب أن 
نضحك على أنفسنا ونسير عكس فطرتنا رياءً 
SEC CS‏ ل 
بحقي في الحياة. أعرف أن الطريق طويل 
والمهمة شاقةء لكن يكفي أن يظل الأمل؛ تغفو 
عيوننا عليه وتصحوء وتشرثئب أعناقنا إليه مع 
إطلالة كل فجرء فإذا لم نحقق السعادة كاملةء 
يكفينا معايشتها انتظارًا لوعد جميل. 


0 العدد الجوية 
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1# شريغة عبدالرزاق المرهق* 


في إحدى ضواحي البلدة التي حل بها الطفل هو وعائلته حدينًاء كان يدهش 
لرؤية ذلك الحذاء الصغير الملون» المعروض فى واجهة أحد المحلات» التي 
تختص ببي عأحذية الأطفالء وكا ن كل صباح ينطلق عبر بوابة دارهم المتواضعة 
الى الوق" ارا اعت الأ غا د فطار س ت لک كلها ا قرت دن دل ال حل 
الذي فيه الحذاء »كان يهدىّ من سرعته إل ىأدنى درجاتهاء وعندما يصبح بمواجهة 
ذلك الحذاء المستفز الذي سلب عقله الصغير» يتسم رآأمامه» يتحسس الزجاج 
الذي بقبع خلفه الحذاءء بتأامله تارة وينظر إلى قدميه الحافيتين تارة أخرى 
ويروح بحالة من الحلم يناجيه في نفسه» يهمس له بكلمات مبهمة وهو ييتسم 
ولا بغاد رالمكانء الا عند سماع صاحب المحل يناديه محذرا إياه من الاقتراب 
من الزجا جكي لا يكسره. عندها ينطلق الطفل مسريًا إلى وجهتهء لكنه لا ينسى 
أبذا أن يودع الحذاء بابتسامة, وقبلة يرسلها إليه من بعيد . 


ر اا لے کت اال ر 
من الزمن» حتى ضاق به صاحب المحل 
ذرعاء فكان دائم الخروج إلى الطفل 
CE Ty‏ ان ل 
يتورع عن صفعه. 


لكن الطفل لم يتوقف عن عادته. 


أو ينصاع لتهديدات صاحب المحل 
وتعنيفه؟ ولما يس البائع من ردع ذلك 
ا ل الاك 
ليتخلص من شقاوته وتطفله. وفي يوم 
e‏ ليه الا 
ل ل ا ا 


الجولاك انع 70 $ نصوص 
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وفي الموعد المعتاد. غادر الطفل أهله 
لجلب الخبز لهم وترتسم بمخيلته صورة 
الحذاءء لكن كانت الصدمة التي لم يكن 
2 
المحل يقف قبالته ليقطع عليه الطريق 
ويضربه كالمعتاد. كي لا يقترب من الحذاء 
فما كان من الطفل أن غير وجهته وسلك 
طريقًا آخر إلى الفرنء والحسرة تناوشه بقوة. 

واستمر الحال على هذا المنوال عدة أيام: 
وذات صباح» خرج الطفل بحذر يراقب المحل 
عن بعد» وعندما لم يشاهد أحدًا في الطريق؛ 
آخذ يتقدم صوب المحل بحدرء وما كاد يصل 
إلى واجهة المحل حتى انقض عليه صاحبه 
من الداخل وأمسك به» جمد الطفل بمكانهء 
وعقدت الدهشة لسانهء وأخن يتوسل للبائع 
بعينيه فقطء لأنه لم يعد قادراً على النطق, 
لكن البائع؛ أدخله بهدوء إلى المحل وأخذ 
يهدىء من روعه» وناوله الحذاء كهديةء لما 
اطلع على أحوال أهله الماديةء وأنهم غرباء 
عن اللدة. 

طغت المفاجأة على أحاسيس الطفل 
ا El‏ 
من البائع» وعاد مسرعا إلى أهله دون أن 
يجلب لهم الخبزء فأخذ والده يعنفه بشدة 
ويلومه على تصرفه الآرعن. لآنه عاد إليهم 
دون خبز الإفطارء وها هي مشكلة أخرى يجد 
الطفل نفسه في مواجهتهاء لكنه ودون أن 
يعتذر لآبيه, أو يشرح له الوضع» وبيد مرتعشة 


من شدة الانفعال قدم لأبيه الحذاءء الذي راح 


7 قاصة سعودية - الجوف. 


لنصوص 


58 


يصرخ في وجهه قائلا: 


- أيها المعتوه! هل اشتريت يثمن الخيز 
هذا الحذاء؟؟! 


2 الل ممما 


«< 


- لا يا أبي!! إنه هديةء لا.. لا.. أقصد 
دة من اح الباغة وأنا عن شدة فرحي 
نسيت أن أبتاع الخبز لكم. 

عند هذا الحد» ساد الجو العائلي لحظات 
من الوجوم والصدمة؛ التي لم يعكرهما إلا 
الهجوم المباغت من أخوة الطفلء الذين 
راحوا يتسابقون على لبس الحذاء الجديد. 

وأمام هذا الضجيج والفوضى بين الأطفال 
التي أحدثها وجود هذا الحذاءء أمر الأب 
الطفل بآخذ الحذاء ورميه في النهر القريب 
من بيتهم. ليتخلص من إزعاج الآأطفال؛ ويضع 
حدًا لاختلافهم! 

وبدافع الخوف من أبيه. وبيد مرتجفةء 
أخذ الطفل الحذاءء وبكل أسف.. رمى به في 
النهر وهو يبكي بحرقة لدى مشاهدته الحذاء 
يد ر ورين ربا ني ا سم 
006 عن ناظريه. 

في تلك اللحظة؛ فوجىء الطفل بصوت 
أبيه يحثه على القيام ومغادرة الفراش» لجلب 
الخبز لأخوته.. وكم كان سروره عظيمًا عندما 
رأى الحذاء الأحمر الوسيم» لا زال يقبع تحت 
LL‏ 
مزعجا. 


70 العدد الجونہ 
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الجويام سد ه7 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١١٠م)‏ 


القمر في منتصف شهر شعبانء 
يتلألاً كقطعة ماس خرجت لتوها من 
قالب الصائغء لم يكن الجو صافياً جداً 
كن كفا الجر وله من افر جار 
من تلك الليلة تزداد صفاء في عينيه. 


كان جلوسه غير المعتاد في حضن 
تلك الشرفة. والتمتع بمنظر القمر 
البهي في العاصمة التي تكاد تخلو من 
رواد شوارعها ليلاً بحكم قانون الحظر 
ا 

سرحت أفكاره مع القمر يناجيه 
بكلمات ليست معلنة» لكنه غاب عن 
الوجدان حتى نسي أين هوء إلا إنه كان 
يحس وشوشة خفيفة في أذنه اليسرى, 
لم يلق بالاً لتلك الوشوشة الخفيفة. 
ولم 0 
زمن القرية في طفولتهء فلم يكن هناك 


0 روائي ونافد‎ 2k 











8 د. سلطان القحطاني* 


اال ااا 


ارذادك ل ى 
وما يزال يسرح بخياله مع قمره الساطع, 
بعض الكلمات وازداد مفهومها فجدبته 
شيئاً فشيئاً إليها. صوت خجول للغاية؛ 
ووصحت كلمة واحدة: e‏ إلى بعد 
ددن وعشرين ملك ثم أردفت: وكنت 
تمر بي كل يوم مرات عديدة» تطل مني 
ا E‏ 
شىء ما لم تلتفت إلى إلا كعابر سبيل؛ 
ثم تولي إلى مكتبتك الأثيرة. ثم انقطع 
الصوت› ليعود صداه من فريب: فربتك 
مني (كورونا والحجر الصحي» وسينتهي 
الحجرء فهل ستعود لى» أم إلى... .11955) . 


لنصوص 








18 عمار الجنيدي* 


صانع السيوف الذي سلخ أريعين عاماً من حياتهء أصابته الدهشة بمسء يوم 
ره «سوفوخليس» سيكون له شأن العظماء في مستشقبلة . 


من عادة الرومان أن يعرفوا طوال عأبنائهم الذكورء فيذهبون بهم إلى العرافات 
ضمن طقوس معينه ؛ فضي منتصف ليلة يومه السابع» يحمل الأب ابنه الذك رإلى 
العرافة لتنظر له مستقيله بواسطة نجمه الذي يقول كل شيء عن برجه ؛ فضي 
غرف التنجي مأ نكل كوكب مسئول عن نجم يقرأ بواسطته طائ ع الإنسان وخفايا 


هه ميم / 
٠‏ 


عندما بلغ «سوفوخليس» سن 
الخامسة عشرة:. بدا يأسر قلوب 
الا تفرك اتظكر وكا عرف عنه 
بأنه شاعر وصّافء يتقن إثارة التوصيف 
بصور وتشبيهات تحرض على الانبهار. 


صانع السيوف: استشعر مكامن 
الخوف والخطر على ابنه فقد كان 
الشعر محكوماً بالاحتكار لطبقة 
النبلاء. ومن المستهجن والمرفوض 
أن يقرض الشعر غيرهم» بل ليس على 


5 


أبناء الطبقة الكادحة آلا أن يحفظوا 
ويرددوا ما ينظمه شعراء طبقة النيلاء. 

في العام ٠١۹‏ ميلادي؛ قرر 
الإمبراطور الروماني «هدریان»» أن يزور 
ET‏ 0 
العشر. 

0 Ck 
بقهر إلى شارع الأعمدة الماثل كشاهد‎ 


0 العدد الجوبة 
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05 


سين لك خا ف اسار اا 
بالنقوش. ويطلقون على العامود اسم ذلك 
CN‏ يفطن لذكره. 


ذاع صيت «سوفوخليس» كشاعر متمرد 
وماجن» مما جر علية نقمة النبلاء وذوي 
النفوذ من طيقة النيلاء. فكاد له زملاؤه 
الشعراءء معلنين عن خوفهم على شارع 
الأعمدة أن يتلوث باسم «سوفوخليس» 
ودسوا عليه الوشايات والأكاذيب للحاكم, 
حتى أن إحداها طالت زوجة الحاكم» الصبية 
الحسناء المغناج: «ليليانا» والتي كانت تقول 
إن زوجة الحاكم طلبت من «سوفوخليس» أن 
يتغزل بها ويصف حسنهاء فاشترط عليها 
أن ترقص أمامه طوال الليل: عارية. فيما 
ترددت إشاعة أخرى أنها رفضت أن ترقص 
أمامه إلا بعد منتصف الليل» شريطة أن لا 
يشرب الخمرة ليلتها. 

ا اا کا ل شط. 
الكاهن في معبد «اوثيليوس» الذي خاف 
على معبده أن يَحَجِمّ النبلاء والشعراء عن 
زياراتهم: وبالتالي تقل عطایاهم» بسبب 
کون «سوفوخليس» أحد رعايا المعبد» لكنه 
بعد تمعن وجدها فرصة قد لاحت للنيل من 
الحاكم؛ لأنه قأص من صلاحياته واستبعده 
عن موفع المستشار. 

وظلٌ الحاكم يوْجَلَ مساءلته خوفاً من 
نقمة محبيه ومريديه وأبناء طبقة الكادحين, 
مع أنه داخلياً كان يرغب في أن يسحق 


الجولام اس 70 
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عظامه تحت حوافر الخيل في شارع 
الأعمدة الطويل. 

واتخذ الأمر بعداً آخر عندما وصل رسول 
«هدريان» مطالباً الالتزام ببرنامج الاحتفال 
بترتيباته الدقيقة. ومن ضمن مطالبه 
التي أوقعت الكثيرين في جو من الحيرة 
23000 
نديماً ومرافقاً للامبراطور طوال فترة إقامته 
اا ال ا 
ار ا ا ا اک ن کا 
جراسيا كلهن فرحن بتكريم «سوفوخليس» 
ا ال ا 
المغناج» التي احمر وجهها حنقاً من طلب 
الإمبراطور. حاولت بكل جهدها أن يستثنى 
«سوفوخليس» من ترتيبات الاحتفال 
بالإمبراطورء لكن القرار كان قد صدر 
مجبرين عليه. 


وصل «هدريان» مع مطلع الشمس بعد 
أن قضى ردحاً من الليل في «عجلون» في 
منطقة «دير اليوس» وأمر أن يشرب نبيذاً 
من عنب «عبلين» الأسمر. بات أهالي 
جراسيا ليلتهم بانتظار إمبراطورهم؛: ومع 
شقشقات الفجر الآولى بانت طلائع الموكب 
الإمبراطوري المهيب. فبداً الاستقبال 
الرسمي» حيث دشن «هدريان» دخوله إلى 
المدينة من المدخل الجنوبي» بعد استعداد 
لسنوات قضوها في تعبيد شارع الأعمدة 
بالبلاط» وبناء البوابة الجنوبية ذي الثلاث 
قباب» لكي يعبر الإمبراطور منهاء تكريماً 
O‏ 


نصوص 


وهقور د حول حدود المدينة» كان 
«سوفوخليس» أول من سال علنه. بدأ 
الارتباك واضح المعالم ا وحه الحاكم 
ومرافقيه ومن كبار النبلاء الذين لم ينتبهوا 
لعدم وحوده» حتى الحاكم غفل عن الانتباه 
لآمر الإمبراطور» فأسرع وبعض الحراس 
لكنه آفادهه أن سوهوخليس لم ينم البارحة 
فى الت 

۔ «ماذا ؟ ادن يمكن أن يكون؟1». 

١‏ بد من حضوره. فالاميراطور يطلبه». 

«ونحن يجب وجودنا ف الاحتفال». 

انطلق الجميع يبحثون عن «سوفوخليس» 
كل من يصادفهم: 
2 «لم دره مند البارحة». 
- «سيغضب منا الإميراطور إن لم نجدمه». 
ل ل م لتم 
شن لش 
- 'لقد رأيته ليلة البارحة يَحَجِلٌ صوب 


اا الم تكن ل اا 
وملاحظته المكتنزتين بإيحاء غير بريء. 
فسار على غير هدى إلى بيته. مختصراً 
الطريق الموصلة إلى بيته من المسرح 
الشمالي والمار بمعبد اوثيليليوس . 


7 فاص - ا 


وفوجىٌ بإحدى الخادمات تداري وجهها 
وتحاول الاختباء. سآلها عن شحوب وجهها. 
تلعثمت. فأصر على استجوابها. بكت وهي 


تنحني تحت قدميه وترجوه أن يحميها : 
000 
. من شعراء المدينة يا سيدي. 
0 
ازداد نحيبها ورجاؤها: 


. 'لقد اقتادوه يا سيدي في الهزيع الأخير 
ET‏ ا ا ا 
كنتم منشغلين بمراسيم استقبال الإمبراطور 


عند بوابة هدريان »و . 


لم يصدق ما يسمع. أحس بمؤامرة ماء 
لم يستثن منها حتى الكاهن. أسرع إلى 
بيت الحاكمية يرافقه جيش من الحراس 
والنبلاء: حيث كان يتعالى صياح هستيري 
متناغم مع نواح الخدم» وهم يلتفون حول 
الجثتين العاريتين» يشي بحجم الفجيعة التي 
اليك 

أدرك الحاكم أن ما حل به مصيبة كان 
يسمع بها من أحاديث أجداده. سقط على 
الأرضء فلم تعد قدماه تحملانه. 

في تلك اللحظات كان الكاهن يش 
طريقه صوب الإمبراطور ليعلمّة أن الحاكم 
قد فقتل الشاعر 'سوفوخليس" وزوجته» لأنه 
ضبطهما معاً في دار الحاكمية. 
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#ا جعفر عمران* 


العاطفة أيضاً بردت أطرافها . فرغت من محتواها وتغير شكلها. صارت مثل 
أنبوب بلاستيكى فارغء يمكن النظر من خلاله إلى الذكريات السعيدة التي تقف 
في الجهة المقايلة. 

تلتقي به صدفة؛ في ممر بين الغرفة والمطبخ, ليس بالضرورة أن تنظر في 
عينيه كما يلقي زميلان في ممر في مق رالعمل. 

الممر بارد أيضاًء إذ لا يعبره أحد منهما بمشاعر ساخنة: ريما تسقط منهما 
شيء من سخونة أو حتى نتفة دفءء» تقع على سطح بارد» تزحف وتلمس بخجل 
تسخن وتعتز ثم ترتعش وتبرد . 

طلبت الطلاق من زوجهاء ولن يتم محجوزة في غرفتهاء تخمش روحها 
ااا ا ري ا 
مدا رر ا لے ا کن دل دک د ا 
رغبتها وكمُنها. تركها تحمل جثتها في يتطاول! 
ممرات البیت» بلا حب» ولا قلب» ولا كانت تنتظر أن تتحرر خلال أيام. 
ساتان؛ ولا مآوى؛ ولا فراقء ولا شارعءح كلمة طلاق قادمة من بعيد» يظهر عليها 
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افتربت.. 

افتربت. 

الأيام تقدم هدية مغلفة. تفتح الهدية 
وترى حرفين اثنين: ان. تركبهما في أول 
كله NL‏ قل شان بعدل على LS‏ 
سيارته وينطلق انطلافا . 

صليل فيودها يرن على رخام البيت. في 
تجلس أمام زوجهاء وحيدة غريبة حائرة مثل 
مسافر بلا تدكرة. 

تبتلع صمتهاء تتجرعه مثل طعام بائت, 
في جوانبه بدأ يظهر شيء من العفن. 

كلماتها منتفخة في حلقها. لا تستطيع 
أن تطلقهاء وعلى مهل ينقص حجمها. مثل 
بالون منسي في زاوية الغرفةء يوما بعد يوم 
يخف هواؤه بفعل الفيزياء. 
ا 
البصيص» تدعسه حتى يتفتق من جوانبه 
ل O‏ ل ا 
بيدها . أطلق طيارتها الورقية. طارت بالخيط 
في الهواء. تمشي خفيفةً بلا بصيصء وبلا 


مسؤلية: ومن دون انتظار أي شيء . 


ل ل ا 0 
لار ر إلا سے الال 


7 شاعر وقفاص ا 


نصوص 


53 


آخرى. لكنه آمل طاعن متهالك لا يحمي 

انفصلت عنها أحلامها ورغبتها في 
الحياةء لم تعد تستعملها كل يومء لم تعد 
تستعملها؛ كأنما وضعت حياتها في برطمان 
تم إغلاقه بإحكام» تنظر إليها مثل من 
يرفع رأسه وينظر حزيناً إلى صورة تذكارية 
سعيدة: ثم يبعد نظره ويواصل حیاته» تتأمل 
حياتها المؤجلة؛ المحفوظة في البرطمان.. 
تظل تنتظر الوقت» وتتوجع: متى أستخدمها؟ 

تختلي لوحدها لساعتين أو ثلاث أو 
أربع.. أو ليلة بطولها. الزمن يسيل ويبلل 
0 
وزغاريد! تدخل الخيبة عليها ترفل في ثياب 
العرس. يغطي الذهب رأسّها مثل عروس 
إماراتية. تجلس قبالتها تشق الفرحةٌ وجههاء 
تقول لها: قومي ارقصي لي؛ هذا عرس 
اا 

3 تقوم . 

أطرافها باردة. متنملةء وعيونها لا تستقر 
على شيء. نظراتها خالية مثل قلب بلا حب. 

تقوم الا د ا 


بيديها وترفصان. 


0 العدد الجوبة 
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إحدى عَشرة زباعية 


د محسن محمد دبوان* 

تورطت فى حب المديتك؛ 
لكنني أبحث فيها عن ذاكرة.. وعن معنى السلامة.. 

6 6 
لهزيمة النسيان 
تكفيني جنازة ضوء 
أحمل نعشها على أكتاف أغنية 
وأزاوج بين ليلين متباعدين.. 


ومررت بشارع مغلق 
في نهايته الضبابية حبيبان 
يبحثان عن قبلة في مرافئ الأمنيات 
وحلم يعشب فيها ويختفي في إبط القبيلة.. 
كا كا 
قالت له البعيدة: الوجود مثل العدم, 
إذا تعطلت فيه العصافير عن الشدو صباحا.. وامتنعت روح الوردة عن الصلاة.. 
قال لها: وأيضا إذا لم تضحكي في حضرتي مثل نحلة.. 
كا كا 
في أرصفة الكتب 
مررت بالكلمات تتقياً البغض 
والأشجار تظلل ما تعرى من المعاني 
وترقص القصائد في باحة الخيال الفسيحة.. 
كا كا 
هنايا أصدقائي الطيبين 
الوقت كسول جدا مثل قط نائم في الظهيرة 
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كثيرا ننتظر مرورة, 
لكنه لا يأبه لمشاغل طفل تائه مثلى.. 


e 
الشمس تضرب ظهور الكائنات‎ 
دون أدنى خوف أو خجل»‎ 
وتجرح مشاعر السعادة دون أن تبالي..‎ 
e 


هذا الزمن الذي كان بريئا فيما مضى 
لم يعد بريتاء صار أكثر وقاحهة 
يصفق لبهرج الشكل.. وينسى سمو الجوهر.. 


8 6 كا 

هذا المكان الذي كان مرعى للآلوان؛ 

صار يصلي للظلام,؛ 

ويصلب ما ينمو من الضوء في قدح البن الصباحي.. 
6 كا 


الخيال الذي كان حرا قليلا 

صارالآن حرا طليقا 

يرسم بالنهار لوحة الزمن الآتي.. وبالليل يرسم ظل الأشياء فيها.. 
6 كن 

هكذا إذا تركت نفسي 

ترتكب ما طاب لها من آثام الشعر؛ 

لأن الله واهب الشعر والخيال سيغفر لي» 

« كاف 07" 
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فَقَامْ الننى 


کے وراودتالخيالٌ عسى 
ألوذ با سه لصمت مه هوف 3 شعن 


و GZ‏ 2 . ر 2 ت ° 
وما سلكت سبيلا في مخيلتي 


أخط سطرا وأمحو السطر في خجلٍ 


وكيف تقوى على الفقدان أفئدة 
هو الفؤاد الذي أوحى الزمان به 
1 لازنإ ات ار 
ميزانه العدل.. والإنسُان غايته 


4 


-ه معو م 

وسره كائن فى آدميته 
هه Ws‏ أن 00 ر 7 0 
وحلمه عن خطايا الناس مغفرة 
2 2 235 - 092 م - - واو 
ولا تعد» ولا تحصى محاس: 


ٍ ارده م 72 ماله 
وكم أحاطته «أجتاد مجئدة» 
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6 


أن أقتفي آثر المُعنَى الذي همسا 
ولم أزل في مدى الإمعان منعَمسًا 
ولست أدري أصمنًا كان آم خَرْسَا! 
الا وعدت وحيد الدربء مبتئسًا! 
وكم محا قلمي سطرا وكم طمّسًا! 
سبحانٌ مَنْ أبدع النْبْتَ الذي عَرْسَا! 
شوقاء وَأنْ على قدر الفراق أسى ؟! 
تَمَمُو إليه اشتياقًا أينما جلسا ؟! 
نورا؛ لكي يمحو الآثام ا 
تحيرالطْين في معنا والتَبّسَا! 
وطبعةه العفو عمُن جاء ملتَّمِسَا 
يهدي به الله من أنواره قبسا 
موحت ال LL E‏ 
ولو مَدَى الدهر نحصيها صباحَ مسًا! 


ەر بير سا سا 


فأينما كان كانوا حوته حرسا 


ةا ال E‏ 


00 كل «ملاك» كان يحرسه 
قليتَني 0 6 «هاجروا ۴ 
أو كنت في معشر «الأنصان أتبعه 
Es)‏ لطن 
باط رمكة» أم القرى.. وعدت 
قلبي الذي ذاب E‏ في مَحَبّته 
يا أطيب الخلق من لا شه له 
يا فخر كل يتيم.. يا نبي هدى 
مَا المعجزات وقد أوتيتَ معجرَة 
E EE‏ 
راودت معناك حبًا فيك مَجِنَهِدًا 
أمعَنْتُ حتّى تجاوزتٌ المجان فلم 


وبينما أنا في ضوء المَقَام أرى 


4 و - و ° 
ثم انتبهت لصوت عاد يهمس بي: 


شاعر = مصر: 
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انا و -ه E‏ 
لو أنه كان فى أنفاسه نفسا! 


ا 


i. 


دا 1 


نحوالرحاب التي يبني بها أسسا 


يا 


و 


رم ° 

ت 58 

.. اص حت 
© 


سا 


2 


2 4 E 
فحيث حل بارض‎ 
ووم 0 2 6 ر ر‎ - 
أرضا مياركك.. من زارها؛ اکتا‎ 


اد اك 


قد عاد مستبشرا من يعد ما يتسا 
في العالمينَ ويا نورا مَحَا الغلسًا 
ويا فؤادًا رقيقا.. لينًا.. سَلسَا 
وفيض معناك يروي الماءَ واليبَسَا 
تهدی القلوبٌ إذا ما هاجس هَحَسَا! 
ولست يا سيّدي «كعباء ولا «أنساء 
أجد مجازرًا على شط الخيالٍ رَسَا! 
نعستٌ والسهدٌ في جفني ما نْعَسَا 


وف ترك ا اواك لت 
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7 @ 60 | © © © © 
© 

«نورة الشهنراني* 
أاشفعلت ن سارك فت تف ول + ك 

وء اوت د صصهوةالسلطان 

وح 0٠‏ للشوق والإدء ان؟ 
أعقدتّعهدا خاف يا ب n‏ 

أن هقيدن با ا ل لاا 
وجلبت كأ 5 Sg‏ 

7 - ٍ اليس # ٤ or‏ عي 8 
وجبعلت :تسر فثك TLS‏ 

وط ذ 3 تخ صط TT CSS‏ 
أخلوتّمعسدراتتهلايةتجتتى 

عمشق‌الخلودلمهجهةالتملان؟ 
ياجنتي في ‌العشئنتاري تع 
أو 1 3 1 ٠ 5-5 ٠.‏ 3 1 1 

تهودي لأحلام! ي لا الى 
سبحان من ج “لاا الي مذ للا 

توؤوي ر م1 ات !تن | اا اا 
فنعود حيث به 1 

إلا وخلق وا ا 


23> شاعرة سعودية. 
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نبض الطب 
ه خديجة إبراهيم”* 
معا ستكون كل الرؤى 
حلماً وأمالاً تزهر 
وقلبا من الأفراح تغنى 
فهلا أخذت بقلبك في نزهة 
جوار النبع تسيران معاً.. أو فوق تلال الوجد 
رسمتك حلماً في داخلي 
وقمرا أضاء ليل شجوني 
وكف القدر تشير إلى.. أن امضيا كما هو مقدّر 
يا عزفا تهادى إلى مسمعي 
ونغمًا عزفه الوجد فأطرب 
هناك نمضي 
نحكي حكايات الطين للطين 
ونهرب مما كان.. ومما تبعثر 
ونحن إذ كل الرؤى وكل المنى 
ونضا تكو 
ومعاً سوف نقدر..! 
غريبان سنمضي.. وحيدان سنبقى.. وشمعة الذكرى تنير ما 
EES‏ 
خطانا منار لقان 
ونجمة تهدي العابرين بأنا كنا بقايا وجد 
وبأنا حين التقينا 
ضاع منا اليقين..! 


: 9 0 سد الجويةق 
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اده 5 
عدوي إلي 
»نوير العتيبي* 
أجىء 
وقد اتسعت المنافي.. كلها صارت كفن 
والجرح يتكئ على نافذة النهار.. كأنما ينتظر حلما يمر.. 
أيمم للوطن قلبي 
وتيمم له جوارح ثكلى دون طريق ولا قدم.. 
تمرني فصول الحياة برتابة» فامنحها غيمة من مطر.. 
أجيء إليك.. وطريق الإياب جد وعر وأنت لي نجمة واحدة 
ويصحو السؤال العتيق معي... فانتظر جوايا لينا على شرفات الوطن 
ألنا الشقاء وغيرنا له الفضاء كما re‏ يمل سفر؟ 
ألنا الأطراف الباردة.. والرجفة الدائمة.. ولهم الحجر؟ 
أيها المجافي: : أتسمع صوتًا ٩‏ أم اخترت الصمم؟ 
أعدني إلي 
إلى الحياة.. فقد أصاب القلب وهن 
قم من منامك واغتسل 
واشهد بلفظ الحب حبك.. وضمني إليك.. 
فالهجرة وجع.. والعودة وجع.. والبقاء بين بين وجع 


جه هھ 
سيان 
سسىسى .. ولىسى كل هده الجراح 
سترويها ذات لحظة.. كآنما هي كانت من عظائم الأفراح 
تبتسم وهي لحظه شاردة تشحد الذاكرة 


صور ورساتل 
فيمرك صوت حبيبه نسيت وعدك لها.. وتذكرته هذا الصباح 
وميض عينيها 


10 عارك كي يظل في جوفك المصباح 
هل ستروي الحكاية التي تمتعك؟ 

آم أن بطولات الحياة محض جراح؟ 

أستروي عن سنينك العجاف بؤسك الذي صنعت منه نجما يغني كلما لمع دمعك. . ولاح 
لت و شي مع بضع الجراح 

لكنك ستظل تسال: كيف تذكرت وعدك لها 

هذا الصباح؟ 


27 شاعرة سعودية. 
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06 د 6 ©6©6 © و 
حلللاں لهوی اقلناءع العطور 
© ©© © 
حبيبتي تهوى اقتناء العطور 
وتعشق شكل قواريرها 
وان لامست د ها 
تظير انتشاء ددرا ا 
على هضبات الإهاب الرقيقٍ 
نَدى يُستثير أزاهيرَها 
حبيبتي والعطر شيء مثير 
ب 
نهر تَرقرّق بين الوهاد على ضفتيه ربا عاشقة 
وقلبي يرفرف مثل السنونو 
ا ا 
EE‏ 
o‏ إذا ما تجلی 
يضيء بفتنته المعصرات 
ويحمل في رجعه الأمنيات إلى كوكب ماؤه من هيام 


2 4 


تبدده a.‏ کالرعود 

ويمضي ليترك ملء السنين صدى حسرة صوتها كالحصار 
يمارس بالروح ما يُشتهي 

E من‎ 

حبيبتي تهوى اقتناء العطور 
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2 مو سے 
لا احمل اسمك 
وداد نبي“ 


اکل اسملكف 

على أوراقي الثبوتية 

ولا يحمله أطفالي في سجلاتهم المدرسية 

ولا يدخل معي للصحف والمجلات التي اكتب فيها.. 
ولم يعرف لد ةالوجود مع اسمي يمكان واحد 
ورغمها.. 

رك اسمك في أذني 

كحلق ذهبي من أيام الطفولة 

| 


شجرة «أركانه» خضراء 
أركانه لا تشيخ أبداً 

= 
لم أعرفك 
ليس لدي فكرة عن لونكٌ المحبب 
اسم المغني المفضل لديك 
نوع الزهورالتي تحب 
السبب الذي يدفعك لليكاء 
ورغمها أستطيع بهذا العماء الكلي عنكٌ 
أن أشير إلِيكُ من بين المليارات على هذه الأرض. 
ف.. قلبكٌ لمسني ولمسته 
حينما كان يمسح الدمع عن عينٍ أمي 
دن ری حزينة ووحيدة 
ببيتنا القديم في كوباني 
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كيفٌ لا أستدل عليكٌ 
كيف لا أعرف الأغنية الرقيقة التي رافقت «هدهدات» أمي الحزينة 
من حدود الريف المغربي البعيد. 
د 
لأصل إليك 
ولدت الحرب الطويلة في بلادي 
هربت بقلب جريح ومهجور 
من كل شيء أحببته هناك 
لأتوسد عشب الألفة للمدن الغريبة 
التي تنتمي لها 
هجرت أمي 
قطعت سبع دول 
قشرت ملح الأجساد التي أحببتها عن جلدي 
فطمت فمي من حليب أمي والحنين 
الات صورة أبي في البحر 
لوحت بجبهتي التي حرقتها شمس اللجوء 
للموت مرارا 
نهضت من تحت أنقاض مدني المدمرة 
هتفت للحرية باكية 
فقط لأصل إليك 
لأعانقك مرة واحدة 
بهشاشة الناجين من الحرب 
أنا التي لم أعرفك أبدا 


7 شاعرة كردية > مورنا” 
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لتموت فى البلد البعيد 
ه أحمد هلال* 
أنَا ابن نفسي مرتين 
أبي بقايا غيمة كبرت مع الأيام شيبها اصفراز الشمس 
ولدت عند الفجر 
5 6 نانا على الشبّاك 
أمي أخرجت من صدرها قمرًا ينام 
وأرضعتني 
و جمل 
حين كنت أراقص الأحلام 
أصنع من يقايا طينتين رم 
وأشد يوميّ من يديه: 
تعال عند النهر 
ثم يأخدّنا الإوز إلى انتظار الدهشة الأولى 
2 كنت أجمل..كان أجملٌ 
كنت أنظر صورتي في الماء 
ثم أقول: 
ها شهرالشقية؟! 
(خبئيني في جفونك خبئيني 
وامنحيني دفء رمشك عالّمًا لي من جنونٍ 
واذكريني 
كان في هذي الجزيرة حالم 
کقاه من ورد وطين) 
5 1 الول الصغير: 


80 الجوبة العدد 70 5 
شتاء ؟144ه (۲۰۲۱م) 5 وص 


ماذا لو ان النهر بابٌ والشواطيّ مقبض ؟! 
هيا تعالّي كي نشد النهر من أذنيه 
ندخل خالعين حذاءنا 

كي لا نجرحَ للمياه حياءها 

نزوج كعبَنَا بالماء 

يولد ذلك النهوند من وقع الخطى 
نبني لنا وطنًا 

ونفرش حلمًنا نايًا ومداخًا بلا رته 
ونقتطع الجهات 

هنا الجهات تساؤل يفضي إلى عدم 
نرقع هذه الطرقات من أثر الزحام 
ثم ننام 

نصحو قبل آلاف السنين 

حيث الجزيرة ريشة في صدر قبرة 
وكان النهر شريانًا ينام 

ينام في جسد الخريطة 

كانت الدنيا نهارًا طازجًا 

قد صارت الدنيا نهارا شاحبا 
والنهر شيخًا طاعنًا في السن 
والأشجارذابلة 

وعروسة النهر انتظارا يابسا 

قد صر اکا 

يومي ان سيأخذني: 

تعال وافتح عينَك الان 

تعال.. لتموت في البلد البعيد. 
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6 


بت الذّلو.. 
د حامد أبوطاعة* 


E ا‎ 


من أزعج افو رد 

من صب هَذَا الملحَ في القارورة؟ 
مَنْ عكر المَاءَ الزّلال؟ 

مَنْ أَوَقَدَ النَيرَانَ في تلك الظالال؟ 
عن القلال؟ 

َنْ ريفوت في لجح اياس 
وَجَزِيرَة المحبوس في أَدنَى (عَسَى ). 
عن خيله المأسورَة 

عَنْ نَيْلَة القصل الأخير من السَنَة 
عن خَافْقٍ أمسى, 

وم تَأخْذه في النجوى سنَة 

عَنْ قصّة المّاءِ الزلالء 

وهل أتى جين عليها. .لم تكن مذكورة؟ 
0000 

يُقَضي النَهار مع القلال وَدَنُوهَاء 
يقضي المَسَاءَ مّعٌ انصبًاب الملح, 
والعصغورة؟ 


2 شاعر سعودى. 


02 الجولام اس 70 نصو 
شتاء 45:١1ه‏ (١5١٠م)‏ 5 ص 


٠‏ و 
د سميرة الزهراني* 
و a EF E EN‏ 
طساس داك السفسو ل فلن انتا الساسوسن 


كلأ ا وة ت اذرإتمها 


كل الدناضااقت وي ان عوارها 
لمايشظاهرهافق دنا الارحما 
[١ 5 5 5 < ,‏ د ٠‏ ان ٠‏ ۱ مه امه : 


وي زولبؤس حل في أكبادنا 

اة ادللاة 2 لالت ل قافنا 
ماعاد فى الدنبا 2 ك اہم 

ئلمها ف قفدت متت ا تتا طشن يفطم 
ماعهكأتقنفى|إآ ._ _ اث ٠‏ ص 


# في رثاء والدتى الحبيبة» فاطمة بنت ساعد الزهرانيء التى وافاها الأجل يوم 
الجمعة ١١/١١/١١٤١٤٠ه‏ بعد معاناة مع مرض السرطان» رحمها الله رحمة واسعة. 


** باحثة دكتوراه بجامعة أم القرى بمكة المكرمة. 
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سق اللك.. 


کے 


د أ حمد عکور* 
















أزارير الغرام اللاهي.. 
وتململت حرفا بغير شفاه 
لاحت کبدر 

7 ق كل غمامة.. 

| ورمى بفتنته على الأمواه 
ماقطت حبات أنداء على.. 


ماقط في جحيم الاه 
| ميت له الأقداح. 0 ما ارتوى.. 


من قهوة تغلي على الأفواه 


ا 3 <“ هد 


آكأول لحظة مخلوقة.. قدسية الأسرار والأشباه 


3 3 
کالمس يجري في حريرٍ زاه 


- n 
فب , هات‎ 
اي‎ 





حَفقاتُها في لهفة.. 
تبدو على طرف الحنان الساهي 


لولا آنه.. لما رآها قال: 
7 الله 


3 ا‎ 1 
2 2 r 


ا2 
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ترجمة 


نكنولوجيا ولرقيه ولصميم) 


أفكار | o hoo‏ ائية ° لل العالم 


Philippe Nassif فيليب تاسيف‎ 





dd‏ 4 وا 
/ 


۳ 


8 ترجمة: د. عبدالرحمان إكيدر * 


تعد هذه المؤتمرات العامة التى تبث على شبكة الإنترنت شعبية للغاية 
وتحقق نجاحا كبيزا. إنها تنطوي على مشاركة فعالة للمفكرين ورجال الأعمال 
وغيرهم من أصحاب العروض الذين يتنافسون على تقديم «أفكا رلتغيي رالعالم» 
وذلك في أشكال متنوعة تراوح بين الاعتراف وجرد المواقف. لقد اعتدنا على 
هذا النقاش؛ لكن؛ هل يمكن للفلاسفة أن يجدوا لهم موطئ قدم فى هذا الفضاء 


الوا عد 9 


لنبداً بالآرقام؛ يبلغ عدد مؤتمرات 
«۴۳» (التكنولوجيا والترفيه 
والتصميم) )١5(‏ مليار مشاهدة على 
الإنترنت منذ إطلاقها في الولايات 
المتحدة الآمريكية سنة 7١٠5م.‏ وقد 
بلغت طلبات الحضور )٠٠١,٠٠١0(‏ 
طلب (مقابل ٠٠٠١‏ مقعد). وذلك 
خلال الطبعة الباريسية الأخيرة. إن 


هذه العروض التي لا تزيد مدتها عن 





ثماني عشرة دقيقة على الأكثر, يتم 
تقديمها على المنصة قبل أن تبت على 
E e E IEE‏ 
إلى مختلف بقاع العالم» شعارها هو: 
«أفكار لتغيير العالم» وهي أفكار 
جديرة بالنشر والتداول. 


إن محادثات «(111» واحدة من 
کا ااا السام ا 
في هذا العصر: إنها الوعد بإطلاق 


0 العدد الجونہ 
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الحدس الجديد والقويء تقدم في وضعية 
وقوف من قبل العلماء. أو الفنانين» أو 
المخترعين:ء أو المغامرينء أو رجال 
ار ل د O‏ 


الذين عايشوا تجارب حياتية غير عادية. 


وفي فرنساء فإنها تعد آول مدرسة 
جديدة للبلاغة. فقبل عشر سنواتء قام 
رجل الأعمال ميشيل ليفي بروفتسال 
Miche! Levy-Provençal‏ باستيراد صيغة 
150:, كان يفكر في «هذا المزيج الآسر من 
الأشخاص الذين لم نرهم أبدًا في وسائل 
الإعلام: فعلى المنصة يتعاقب كل من عالم 
الأعصاب» وأخصائي الروبوتيك» والجندي 
الذي جند في مرحلة الطفولة وشهد 
معجزة الصمود. كل ذلك يغذي فضولنا 
ويخرجنا من هناك مع روابط غير متوفعة 
تجاه المجتمع الذي هو بصدد التشكل. 

بيد أن ليفي بروفنسال سيخلص بعد 
تنظيم نسختين سريتين في باريس إلى 
واقع واضح كان عليه مواجهته» والمتمثل 
في جودة العروض المقدمةء وبشكل طبيعي 
عند الأمريكيين. في حين تغيب هذه السمة 
عند الفرنسيين. لقد كانت العروض تبدو 
في القاعة مملة قليلا. يعترف ليفي 
بروفنسال: «لقد فهمنا أن الأمر يتطلب 
ما إعلاد المتعدنين وتاهيلهم». بخصص 
لكل واحد برنامجه الخاصء ويتم فرض 
جدولة زمنية تتطلب ما لا يقل عن سبعة 


الجولام اس 70 
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د. عبدالرحمن إكيدر 


تمرينات يتم خلالها إعادة كتابة نص كل 
متكلمء وذلك بمساعدة مدرب» وعلى نحو 
مستمر حتى يتم تنقيح هذا النص وتبسيطه 
وتصويره. وهكذا تتحول الرسالة البسيطة 
إلى قصة جميلة. 
لا تقل نصاء ولكن عشه 

يقول ليفي بروفنسال في كتابه (أسرار 
أفضل المتحدثين) (2018 use,‏ ۔): 
إن «الفكرة الرئيسة هي استبدال سرد 
EL‏ اليه 
الفرنسية». وللوصول إلى هذا المبتغى؛ 
يقترح المؤلف استبدال الخطة الحجاجية 
المعروفة والمترسخة (عرض الأطروحة - 
الآطروحة النقيض - التركيب). بخطة أشبه 
ما تكون ب (رحلة). إنها رحلة تبدأ بصيد 


و 
جذاب (قصة أزمة وجوديك او مزحك 


لرجمة 


١ 106295 worth 


Ee lale 





ار وات ا ال ولط 
بأطروحة أو اقتراح أو فكرة تقدم في قالب 
ممتع وببراعة. وبين هذين النموذجين: 
بيان يتكشف بناءً على الحقائق والحكايات 
والاستعارات» ويوضح ليفي بروفنسال ذلك 
بقوله: «لقد فهمنا بعد عدة سنوات مفاتيح 
خطاب (1181, إنها أمور تتعلق بالإلحاح 
ET E MY‏ سكل 
منهجي من مثال.» ثم صياغة خطاطة عامة 
وشاملة. ومع ذلك» فإن السر النهائي لأخذ 
الكلمة بشكل رائع ومثالي هو التكرار: 
ل ل سه ير انض إل 
E‏ 

ويضيف قائلا: «إن الرسالة قد وصلت؛ 
والطريقة أعطت أكلهاء وأن نجاح ×۲۴5 
‰6 يخلق هدافا متتالية: (فمنذ سنة 
TT‏ 
ا ام ا 
للتشاور مع الفريق المنظم لتعزيز 


لرجمة 





خطبهم)». والنتيجة المحصلة: إشارة 


٠ 


بعضهم إلى إنه في غضون سنوات فليلةء 
تحولت القواعد اللغوية لتيد «(1181» إلى 
كليشيهات مؤلمة نسبياء يمكن تلخيصها 
على النحو الاح 
.١‏ الانطلاق من تجربة وجودية (قد تكون 
خيبة آمل أو فشل لطفل أو لاجتماع). 
؟. تحمس العارض لقضية كبيرة. 
؟. تحويل القضيةء ودعوة المتابع للإيمان 
ما 
8 00 323 
إلقاء جيدة ورائعة للغاية؛ كما هو الشأن 
رد بالنسبة لتوماس بيسكيت 1101025 
Pesquet‏ الذي روج لعظمة استكشاف 
الفضاء. أو كيفين فينيل Kévin Finel‏ 


0 العدد 
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الذي برع في جذب انتباه جمهوره لإثبات 
فوائد التنويم المغناطيسي. إن مژتمر 1110 
الناجح هو العاطفة التي تجعلنا نحول 
نظرتنا: قطعة من المعرفة أو مجال العمل 
الذي كنا غير مبالين به. وفجأة. يصبح 
فاتحاً للشهية. 

يشير الكاتب والمدرب في الإلقاء كلود 
جايغل 6اع126 0131106 إلى «أن مؤتمر (1181 
هو اللقاء بين نادي جمال 132121 الكوميدي 
ونادي فرنسا للثقافة .«France Culture‏ 
نفد أآثار تانر ناط] N CON‏ 
الباحثين رغبة حقيقية في تعلم هذا النوع 
من طرق التدريس المحفزة. إنه يوضح 
ال للستلا ESD‏ 
لحان ا ا وا 
وكذا التداعيات الحيةء والارتباط الذي يتم 
إنشاؤه مع الجمهور. وبهذا المعنىء برزت 
«احتجاجات» فرنسا لتكشف عن علاقتنا 
اح ا إن اا ا 
من فكرة التآلق الشفوي هو نتيجة 
بعيدة لإدانة البلاغة العلمانية من قبل 
الكاثوليكية. يكتب القديس أغسطينوس 
في اعترافاته: إن «الكلام هو شحنة 
مؤلمة ومحفوفة بالمخاطر». وهذا ما يزال 
ا ل 
من ذلك» يتم تشجيع الأمريكي منذ سن 
مبكرة على تأكيد نفسه شفوياً أمام الملا - 
إن ما يهم هو الارتباط الذي يتم إنشاوّه مع 
الجولاك ان ه70 
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المجتمع بدلاً من جودة المعلومات المنقولة 
وجدتها. 

وفي هذه اللعبة. كان الفلاسفة 
ESILE‏ حدر ني الداناطدر 
والسفسطائيين» ومن الواضح أنهم ليسوا 
في أفضل وضع! كان عليهم معرفة كيفية 
وضع الجمهور بذكاء في الجيبء. مثلما 
فعل الفيلسوف الإنجليزي آلان دي بوتون 
de Botton‏ منداث؛: بدءًا من ذكر أزماته 
التي تجعله يدرف الدموع مساء كل يوم 
أحدء وذلك عندما يقوم بتقييم الفجوة بين 
الشخص الذي يحلم به أن يكون؛ وبين ما 
هو عليه بالفعل: إنها مقدمة موفقة:ء بلا 
شكء لتقديم أفكار حول الآثار السيئة 
للأيديولوجية المثالية. يحاول البروفيسور 
مايكل ساندل 532061 2e1طMic.‏ وهو أستاذ 
حازم ومرح في الآن نفسهء خلّق حوار 
وتشاور مع المشاهدينء إذ يقترح عليهم 
تجربة تدعوهم لإعمال الفكر والنظر: 
«من منظوركم. من الطفل الذي له الحق 
في الناي؟ ذاك الذي صنعه؟ أو ذاك الذي 
يعزف أفضل؟ أو ذاك الذي ليس لديه 
آي شيء6». وتكون خاتمة عرضه دعوة 
ا ا 


مادا عن المزاوجة بين القول «القوي 
والصادم» والمنطق؟ 

ثم هناك من يتحايل قليلاً.. وعلى 

سبيل المثال» تدخل الفيزيائي إتيان كلاين 

0 116226 فى عدة مناسيات فى 1110 


لرجمة 


rr‏ رهظا 
317 سوام ري ووه 


5 - وكانت آخر مرة» فی معرض حديثه 
عن فضاتل الفراغ - ولكن بشرط عدم لعب 
لعبة التكرار. «يقول الشخص الذي 5 يفتفر 
اا الفصاحة: (أعتقد أنه من الضروري 
إتاحة المجال للارتجال). وخلافا لذلك» 
فإن الفكر, ومعه الكلام, يعقد الحيوية». إن 
الإشكال ما زال فائما: هل فن «القول القوي 
والصادم» متوافق مع دفة المنطق؟ «إن 
له أضرار جانبية» وهو ما يقلق كلاين: إن 
الأمر يحتاج إلى جهد أقلء: وعلى المرء أن 
لا يتكبد عناء دعم معتقداته». وقى الوافع, 
فإن ميشيل ليفي بروفنسال لا يخطيى هذا 


LET 

10 112 وت‎ 
EEE ETILE 
كرس‎ TOE EE FRI 


الكلام: «إن 1۴2 معيار بلاغي جديد لا 
يختفي على أي حال. وهذا صحيح عندما 
أطلقنا مبادرتنا الخاصة - fr. boma. ( Boma‏ 
1دماع) - فقد شعرنا بالحاجة إلى تعزيز 
شكل آخرء عن طريق تنظيم التفاعل مع 
الجمهور وخلق حلقات النقاش والمسابقات 
الخطابية- وعلى سبيل المثال النقاش الذي 
جمع بين الباحث فيليب الكساندر عءممتاتطط 
1623201 والفيلسوف جان ميشيل بيسنييه 
Jean-Michel Besnler‏ - لتحفيز مزيد من 
التفكير». إن سرد القصص لهو أمر جيد. 
بلك ان كين الاتشاررين اليل و دو 


Michel Lêvy-Provençal 


Fondateur dU site Rue et de TEDx Paris 


Animaãtêur du fêsëãl TEDx Frãafêê 


. Philosophie Magazine, n° 130, Juin 2019, مصدر المقال: 57 - 56 مم‎ 


ترجمة 
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أديبة نوبل الأشهر "توني موريسون" 


تقدم وصفة الكناية الإبيداعيه 
6 تحدثني عن حبك الحفيقي» £ عن أمك؛ أوأبيك؛ وله تحدثني عن أصدقائك2» 





#ا كتبت: إيميلي تمبل 

ترجمة: أميرة الوصيض* 

¥ أستطيع التفكير في كات ب آخر محبوب 

عالميا مثل توني موريسونء كتبها الأدبية 

الشبهمة إرنقها التقافي التذى بال EEE‏ 

وداه ا E‏ لح ينعن 

مما تك ل لي له 

قل لجاشعة لز تون هذ عفدي على در له کاله ب رة ما سدور فى ول 
الشباب» وهي تعرف جيدا كيف تغذي تلك العقول. 





وخطبهاء لمعرفة نصائح تلك السيدة المتألقة فى عالم الأدب» وما هى وصفتها 
للكتابة الإبداعية. 
اكتب العمل الذي تتوق لأن تقرأه يوما كبطلات. كشخصيات رئيسة: دائماً ما 


ما 0 للكتابة هو أننى أردت آن يتجدبيون عيهن كشخصيات هامشية 


أكتب ما أتوق بشدة لأن أقرأه, تلك 
الفئات المَهّمشة؛ الضعيفة؛ لم يصفها 
أحد كما ينبغي» لم يتحدث عنها أحدء 
الفتيات السودء لم يتحدث عنهن آحد» 


ا ل ل 
را الا ير 6ت 51 


وآقراً لنفسي کیو ت مسموع› تعد قراءة 


ترجمة 





00 الجولام س 70 
شتاء 45:١1ه‏ (١5١٠م)‏ 


ما أكتبه. أحد أبرز العوامل التى حفزتنى 
للمضى قدماً فى عملية الكتابة. 


و 


أخبر طلابي على الدوامء بأن أفضل 
کیم کل ران ہکا اکل ا 
من أنفسهم» أن يتصرفوا كلياً بشكل خلأق؛ 
وبطريقة إبداعيةء مثلاً أنت بحاجة لأن تسأل 
تساف ما مر لمكن اک لے اا صن 
أحتاج إلى الهدوء؛ والسكون؟ آم أني بحاجة 
0 
اکان الل اا 


ا ا 
لے کل لے واا کل کے 
حولي» يمكنني الاستفادة منه في الكتابةء 
تلك الأشياء بمثابة صندوق الأدوات» أو 
ا الاي را يكس ار 
أريد» والكتابة عنه. 


حتى لو كانت هناك شخصية بسيطة. 
غير محورية» آبذل قصارى جهدي في رسم 
ملامح لا تنسى للشخصية؛ وأحاول تحديد 
من تكون؟ 

آنا لا أضيع الوقت الكبير في وصف 
شخصيات رواياتي» آنا لا أرغب في أن أدفع 


بالقارئ ال ار درف الصورة كما آراها E‏ 





صورة حدبثة لتوني موريسون في مكتبها قبل رحيلها 





0 العدد الجوبت 


لل ١‏ 069 شتاء 1:5:١ه‏ (۲۰۲۱م) 





أرغب في أن يرى القارئ وصف الشخصية: 
طويل» وممل؛ أنا فقط أعطيه تلميحات. 
وأتركه يفوص في عالمه» الأمر مثل استماعك 
إلى الراديو. وأنت طفلء لا يعطيك المذيع 
E E‏ كلك لير 
الأحداث, وتدخل في عالم آخرء 

الكتابة. مثل الإذاعةء الآمر كله يعتمد على 
الا 





E EC 
أن تدعي ذلكء مسألة انفتاحك للعالم من‎ 
حولك» انفتاحك للمواقف التي تمر بهاء كل‎ 
ذلك سيغنيك حتى عن ذكائك» وعن وعيك.‎ 
ذلك الشيء أكبرء وآهم حتى من مواهبك,‎ 
ذلك الشيء الضروري والمسمى بالانفتاح»‎ 
ينتظرك بالخارج» هو بحاجه فقط لأن‎ 
تلاحظه. وتسمح له بالدخول.‎ 


ا ا قا 
العمل- قبل أن أنتهي منه- وأجد ذاك الأداء 
الزائف حينها يخدعني» ويخبرني بأآن القصة 
على ما يرام؛ ويجب أن أمضي قدماً. في حين 
أنها قد تكون بالغة السوء إلا إن الآداء قام 


بخداعى بشأنها! 





توني موريسون في حفل توزيع جائزة نوبل 


الجولك انع ه70 06 ترحمة 


شتاء ١٤٤۱ھ‏ (١1١٠م)‏ 


أعتقد آنه يمكننا تدريس معظم جوانب 
الكتابة الإيداعية. ومحاورها الأاساس. 
إلا إنه بوضوح» لا يمكننا تدريس الخيال 
أو الموهبة. ولكننا نحاول أن نقوم بذلك, 
E‏ ن ا کے للا 
الجزءء فأنا عندما أطلب من طلابي أن 
يقوموا بذلك» أقول لهم قوموا بذلك على 
الفور. ولا أنتظر منهم أن يتململوا أو 
ا ا کا كلكا كد 


كاتباً لا ينبغي أن تتذمر. 


لا أتساهل مع أولئك الذين يتذمرون دوماً 
بشأن الصعوبات التي تواجههم أثناء الكتابة, 
أنا واحدة من الناس الذين كتبوا أعمالهم 
تحت ضغطء ولم أكن في مزاج جيد» ولم 
يكن متوفرٌ لدي تلك البيئة الهادئةء لذا ممن 





أراد أن يكتب» يمكنه إنجاز مشروعه الآدبى 
من دون الشكوى. 
لا تكتب ما تعرفه! 

أميل إلى تلك الأعمال الأدبية التى يكتبها 
الآدباء لتدور حول فصتهم. حياتهم الخاصة» 
آحباؤهم» وخلافه. 

في بداية عملي كمدرسة كتابة إبداعية 
في جامعة برينستون. كان طلابي دوما 
يخبروني» بان كافة نصائح الكتاية التي تم 
تقديمها لهم هى «اکتب ما تعرفه فقط». 

لذلك فلت لهم: إياكم أن تستمعوا لهذا 
أي شيء على الإطلاقء وثانياً: لأنني كقارئةء 
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ومنحها أرفع وسام مدذنی فی الولايات المتحدة الأمريكية 
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El 


فكر فى شخص آخرء أنت لا تعرفهء ما 
Ey‏ 1ه 50 5 شيل 


في ريو غراند وبالكاد تتحدث الإنجليزية؟ 
وماذا لو كتبت عن تلك السيدة العجوز في 
ا 0 اي 4 الها صل 
والآسرار الشيقة هناكء. لا تقوم بتسجيل, 
وكتابة تلك الأحداث التي عشتها فقط. 
لطالما انبهرت بأولئك الذي يكتبون 





الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


عن أحداث وأشخاص لا محيطهم., 
وفوية» ومذهلة. 

إن التفكير خارج الصندوق. هو جوهر 
ا 


كن حذرا من القلق الزائد عن الحد 
هناك فرق كبيرء بين أن تقوم بمراجعة 


كتاباتك, وأن تشعر بالقلقء والجنون إزاءها 
طيلة الوقت. 


المراجعة أمر مطلوب من أجل خروج 
العمل الأدبي بشكل رائع؛ ولكن القلق, 
والتوتر الزائد إلى حد الوصول إلى الهياج 
العصبيء أمر ينبغي التخلص منه. 

بوصفي كاتبة أستطيع أن أصارحك بأن 
الفشل هو جزء من عملية الكتابة. الفشل 
هو مجرد «معلومة» بمعنى أني قمت بشيء 
CECE E‏ 
بعدة أخطاء. لكني بعد ذلكء تداركتهاء 
وحاولت إصلاحهاء وبالفعل نجحت. بعض 
اکا اد ا کو ا وا 
لاحظوهاء لا يقومون بتصحيحهاء وهذا هو 
الفشل الحقيقي. 

عندما نتعامل مع الإخفاقات الجسدية 
مثل أمراض الكبد. والكلىء والقلبء فإننا 
هنا نقف مكتوفي الآيدي, ل داك 
المرء منا أي شيء ليفعله. ولكن إذا كانت 


لرجمة 





صورة أرشيفية لتوني مورسون في مكتبها 


عملية الكتابة كلها تتوقف على أدواتك 
أنه ينبغي عليك أن تكون حذراًء وأن تبذل 
قصارى جهدك. بدلاً من أن تشعر بالإحباط 
أو العار أو اليأسء قم وافعل شيئاً! 
تعلم كيف تقراأء وانتقد عملك بصدق 
س 2 

الكتاب يقولون: آنا أكتب لنفسي» وهذا 
أمر قبيح» ونرجسي للغاية؛ لذلك حاول أن 
تقراً عملك من وجهة نظر أخرىء وكأنك 
3 شخص آخرء حاول أن تفده يأمانة. 

2 
حافظ على فدسية الكتابة 

أؤمن بأن الكاتب أو الرسام» أو أي 

8 5 م > 


3 كاتبة ومترجمة - مصرء المصدر: موقع .lithub‏ 


ترجمة 





يشاركها مع العالم كله الأمر أكبر من الناس 


اللغة العنيفة هي لغة ميته لا 


we «e 


تستخد مها 

ل ا 
والقتل بدم باردء لغة تحرض على الحروب» 
لغة تزيد من الكراهية بين الناسء تلك اللغة 
القاسيةء لا يمكنها أن تحقق الإبداع بآي 
OS‏ ا ا الا 
ولا أن تدعو إليه. تجنب تلك اللغةء التي لا 
تدعو إلى أي شيء سوى الإثارة. وضياع 


الآدب. 
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الدكنورة ميساء زهدى الحواجا 





8 حاورها: عمر بوقاسم 


الناقدة الدكتورة ميساء زهدي الخواجاء أستاذ 
مشارك في قسم اللغة العربية:» بكلية الآداب2 
بجامعة الملك سعود» «تلقي النقد العربي الحديث لالأسطورة في شعر بد ر شاكر 
السياب». هذا ه وكتابها الأول الذي أهدته للمكتبة المحلية والعربية. صدر عن 
النادي الأدبي الثقافي بالرياض 1١٠٠م؛‏ لديها العديد من الدراسات والبحوث 
ومنها.. «ظاهرة الغموض فى القصيدة الحديتة (رسالة ماجستير)» «تجليات 
الماء ولغة الحلم: قراءة لتداعيات العنوان فى ديوان أشجان هندي « للحلم 
رائحة المطر« (ورقة بحث قدمت فى الدورة الثالثة لملتقى نادي القصيم الأدبى 
/ نوفمب ر ٠٠١١‏ م)» «البحث عن هوية / قراءة في شعر محمود درويش (بحث 
منشور في مجلة «حقول» /النادي الأدبي فى الرياض / نوفمبر/١١٠م)»‏ «تلقى 
روابة «بنات الرياض» لرجاء الصانع ( ورقة بحث قدمت إلى ملتقى النقد فى نادي 
الرياض الأدبى/ ١-١‏ أبريل/ ۲۰۰۸م منشورات النادي الآدبي / الرياض/ 4٠١‏ اه 
)» «فىي تلقي الرواية النسائية السعودية « كتاب فيصل العتيبى أنموذجا ( بحث 
قدم إلى مؤتمر الخطاب السجالي / جامعة سوسة / تونس / أبريل ٠٠٠١1‏ م)»/ 
حضو رالمرأة فى رواية «رقص» لمعجب الزهراني. ورقة بحتية قدمت في نادي 
الباحة الأدبى». وللدكتورة حضور في عدد من اللجان الاستشارية والتعليمية 
والتحكمية: الدكتورة ميساء زهدي الخوا جا .. ضيفة «الجوبة» في حوا رثري.. 
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رجاء عالم 


مناوشة الوافع..! 


حر 5 هذ للك 2 مك تمت رات 
والفعاليات المحلية والعربية والعالمية؛ 
وهذا يدعوني أن أسألكء ما الذي يميز 
الخطاب الثقافي والإبداعي لدى المرأة 
السعودية؟ 

لقد سعدت بالمشاركة في عدد من 
ET CT‏ اليه E‏ 
أكثر بمشاركة زميلات لي في بعضهاء 
ولعله من الصعب الحكم بشكل قاطع 
على الخطاب الثقافي والإبداعي للمرأة 
السعودية. ووضع نفسي في مجال تقييم 
تلك المشاركات» أو وضعها كلها في 
سلة واحدة. الخطاب الإبداعي للمرأة 
السعودية ناضج ومتطور في كثير منه؛ 
فالميدعة السعودية استطاعت أن تشق 
طريقها وتثبت حضورها محليًا وعربياً 
اك د ا 
في الملتقيات» أو بصورة غير مباشرة 


مواجهات 


01 


باعتبارها محكيًا عنها وموضوعا لعدد 
من الدراسات النقدية. ولعل مما يلفت 
النظر هو التفات عدد من النقاد العرب 
للابداع النسائي في السعودية والاهتمام 
بدراسته. وهذا يشي بحضور لافت أثبتت 
ذه السيحة لسري سكس يكن 
القول إن المبدعة السعوديةء لاسيما في 
مجال الرواية؛. فد اتجهت بشكل واضح 
إلى مناوشة الوافع والتركيز على هموم 
المرأة وقضاياها في المجتمع المحلي, 
وآنها تتمتع بقدر واضح من الجرأة في 
ل الا 


آليات القراءة يمكن أن تتشابه أو تختلف..! 


ه حظية الساحة الثقافيةالمحلية 


والعربية بعدد من الأبحاث والدراسات 
المهمة التي قدمتها الدكتورة ميساء 
الخواجاء عن أعمال روائية وشعرية» 
وكان لها الا كرا للاندق:.. وثن ادعی 
بأني قرأت كتابك «تلقي النقد العربي 
الحديث للأسطورة في شعر بدر شاكر 
السياب» ولكن قرآت عنه الكثير وما نشر 
منه» هل قيمة هذا الكتاب تقف عند يدر 
شاكر السياب ومرحلته؛ آم يستوعب آفق 
الشعر وقضاياه حتى في هذا العصر؟ 


لقد تناول كتابي تلقي النقد العربي 
للأسطورة في شعر بدر شاكر السياب» 
وهو يهتم باليات القراءة ومداخلها في 
التعامل مع ظاهرة محورية في شعر 
السياب وهي الأسطورة. ومن هناء 
ات اله شا شاه 
النقدية في حد ذاتها. ورغم أنه يتناول 
شاعرًا بعينهء إلا إن النظرية التي انطلق 
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الروائي محمد حسن علوان 
منها يمكن أن تنسحب على قراءة النقد 
TS‏ 
أن تتشابه أو تختلف» وما يعنينا هنا هو 
كيفية التعامل النقدى مع النص الأدبى 
ET‏ الرنكانات 
المهمة التى لاحظتها عند دراستى أن 
ا" 
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عددا كبيرًا من النقاد يتبع فيهم السابق 
اللاحق» وآن الشاعر قد حصر في عدد 
1-6 سسا الست عسات 
ارك كثيرة. ولعل هذا يرجع إلى أن 
عددا من الدارسين يقع تحت هيمنة 
سات ات ا فكت د د 
ل E‏ شا E‏ 
ومن ثم فإن الانطلاق من منطقة مألوفة 
قد يبدو أكثر إغراءء وربما أكثر سهولة 
من تأسيس أرض جديدة. واقتحام 
مناطق غير مألوفة. هذه الإشكالية 
فيما أرى ما زالت مستمرة. وما يزال 
عدد من الدارسين يرتاح للعمل في 
المناطق المألوفة. فيتم التركيز على 
شعراء بعينهم» أو يتم اختزال الشاعر في 
تأسيس المشهد الرواتي..! 

ما أهم الاختلافات «إن وجدت» 
بين روايات «الرواد» التي كتبت في 
الثمانينيات والرواية التي تكتب الآن؟ 

يكاد يتفق كثيرٌ من الدارسين على أن 
الرواية في المملكة العربية السعودية قد 
بدآت مبكرة منذ ثلاثينيات القرن الماضي, 
ويبدآها بعضهم برواية (التوأمان) لعبد 
القدوس الأنصاري. وبعيدا عن التأريخ.. 
يمكن القول إن الرواية السعودية كانت 
في بداياتها تتلاءم مع بدايات الرواية 
في العالم العربي» من حيث ضعف 
البناء والتقريرية والحرص على الإصلاح 
والوعظ في عدد منهاء إضافة إلى 
سذاجة الطرح ومحاولة الهرب من البيئة 
المحلية أحيانا. في فترات لاحقة شهدت 
الرواية السعودية تطورًا واضحًا وظهور 
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أسماء كان لها بصمتها وأهميتها في 
113000000 
إبراهيم الناصر الحميدان وغيره. ويكاد 
يتفق الدارسون على أن قترة الثمانينيات 
MN MC‏ م E‏ 
حقيقية للرواية السعوديةء وبرز عدد من 
الروائيين الذين اهتموا بمعالجة مشكلات 
المجتمع المحلي. وقضايا العلاقة 
بين الريف والمدينةء والبعد القومي, 
والعلاقة بين الرجل والمرأةء مع غزارة 
نسبية في كم الإنتاج الروائي يصاحبها 
نضج فني وعمق في التتاول. وبعد عن 
المباشرة والتقريرية. وشيئًا فشينًا مال 
الروائيون للتجريب.. فظهرت ملامح فنية 
مثل الحكي داخل الحكيء وتعدد الرواة, 
وتوظيف تيار الوعي» وتكسير الزمان 
والمكان. إضافة إلى توظيف العجائبي 
والأسطرة والاستفادة من توظيف التراث 
والتاريخ وما إلى ذلك. واستطاع عدد من 
الروائيين إثبات حضورهم عربيًا وعالميًا 
نحو عبده خال» ويوسف المحيميد, 
وغازي القصيبي» وتركي الحمد» ومحمد 
حسن علوان وغيرهم» وفاز بعضهم 
بجوائز عالمية كما هو الآمر مع عبده 
خال ومحمد حسن علوان. 
مما يلفت النظر أن الرواية النسائية في 
ا ا لسر سما 5 
يرجع ذلك إلى تأخر التعليم النظامي 
CN‏ لطامت 
أن تسابق الزمن وأن تنافس بقوة محليًا 
وعربياء ولعل من أبرز الاختلافات بين 
ما كتب في البدايات وما كتب في مرحلة 
Ty‏ 


عرف ب«الطفرة الروائية النسائية» اد 
اقتحمت المرأة المشهد الروائى بقوة. 
واهتمت بالتجريب وتناول المسكوت عنه 
في جرأة واضحة» مع ال کر على تناول 
فضايا المرأة ومشكلاتها . وقد برزت 
ا رواثية نسائية وأثيتت حضورها 
محليًا وعربيًا وعالمياء ومنها رجاء عال 
وأميمة الخميسء وبدرية البشرء وليلى 
وغيرهن» وقد فازت الثلاث الأوليات 
بجوائز عالمية. 


يمكن القول إن المشهد الروائي الآن 
يحظى بحضور كبير وبكم واضح من 
الإنتاج الرواكي على تفاوت في المستوى, 
ا ال ليان 
بالكتابة والتجريب مع حضور لأسماء 
روائية شابة. ومما يلفت النظر هو ميل 
بعض الروائيين الشباب صوب كتابة 
ما يعرف بدرواية الخيال العلمي» أو 
«رواية الخوارق»» رغم عدم وعي بعضهم 
بمفهومها أو بمفهوم الرواية. كما يلفت 
النظر استعجال بعضهم ونشر أعمال 
ضعيفة قنيًا ولغويًا دون مراجعة أو 
تدقيق. ورغم ذلك كله يبدو المشهد 
الروائي المحلي غنيًا بشكل أثبت حضوره 
بقوة محليا وا وعربيا. 


المملكة العربية السعودية.ء. 


© من الملاحظ أن حضور المرأة في 


المنابر الإعلامية والثقافية ومشاركتها 
في الفعاليات في تزايد الآن» وينسب هذا 
التغيير الإيجابي لرؤية٠٠٠۲»‏ الدكتورة 
ميساء» كيف تقراً المشهد الثقافي ؟ 
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الملك سلمان بن عبدالعزيز وولي عهده 
صاحب السمو الملكي الآمير محمد بن 
سلمان أهمية وجود تخطيط استراتيجي 
للقريب والبعيد على حد سواءء وأنه 
لا نمو للمجتمعات دون رؤية تنظر في 
عمق المجتمع وتراعي طبقاته وفاته 
ومتغيرات حياتهء والالتفات إلى ضرورة 
التطور وحتميته في ظل التطورات 
السريعة التي يعيشها المجتمع المحلي 
ويعيشها العالم على حد سواءء فكانت 
رؤية 7٠٠٠١‏ التي تخطط لمستقبل 
الإنسان والبلاد. وتكمن أهمية هذه 
الرؤية في أنها تعمل على تفعيل الطاقات 
البشرية؛ تستثمر في الإنسان وترتكز على 
مضاعفة قدراته. إنها تبدأ من المجتمع 
وإليه تنتهي. ويتبدى ذلك في محاورها 
الأساس: مجتمع حيوي (قيمه راسخة, 
بيئته عامرة» وبنيانه متين). اقتصاد 
ال عا 


ميساء زعدي الخواجا 


تلفي النهة العربي الحديت للأسطورة 


في شعر بدر شاكر السيّاب 


ا 


تنافسيته جاذبةء وموفعه مستقل)؛. وطن 
طموح (حكومته فاعلة؛ مواطنه مسؤول). 
وتفاعل تلك المحاور كلها ينتج مجتممًا 
CT‏ ل الا 
ل 


إن المتابع للمشهد الثقافى المحلى داخل 
يلمح حراكًا واضحًا وقفزات متسارعة 
تستفيد من الرؤية وتستند إليهاء كما 
يمكنه أن يلاحظ زيادة الأنشطة الثقافية 
والترفيهية؛. وفد أسهمت الأندية الأدبية 
وجمعيات الثقافة والفنون بدور بارز في 
ذلك. وقد كان للمرأة السعودية المثقفة 
مشاركات واضحة فى ذلك الحراك. بل 
إن المشهد يتجه أكثر وأكثر صوب تفعيل 
دور المرأة. ولا يخفى أن المثقفة والكاتبة 
السعودية قد عاشت ستوات من المعاناة 
والتهميش والغياب» وقد كان حضور 
بعضهن حضورا فرديا متبوعا بتضحيات 
ومعاناة كثيرة. ويحفظ لنا التاريخ أسماء 
كاتبات رائدات حفرن فى الصخر ليصل 
الف ا ا ا سكت 
502 
الكتابة باسم مستعار هربا من مواجهة 
المجتمع ومن الثقافة التي ترى عيبا في 
ظهور المرآة وظهور اسمهاء وتعد الكتابة 
التاريخ الآدبى والثقافى المعارك الأدبية 
والهجوم الذي تعرضت له مجموعة من 
المثقفات والكاتباتء الأمر الذي أدى 
إلى صمت بعضهن وتوففهن عن الكتابة. 
إضافة إلى ذلك يحفظ التاريخ الثقافى 
- حتى وقت قريب - غياب المرآة عن 
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مراكز القيادة وغيابهاء بالتالي عن موضع 
القرار» وعن دعم القرارات التي يمكنها 
أن تسند حضور المرأة وتدعمه على 
كافة الأصعدة. 

مع تنامي حضور المرأة على كافة 
المستويات الإبداعية, وزيادة عدد 
الكاتبات الروائيات والقاصات 
والشاعرات وكاتبات المقالة. وتنامي 
عدد المثقفات والفنانات وزيادة وعيهن 
وحرصهن على إثبات وجودهن» كان لا 
و00 ص25 
أكبر. وقد لوحظ هذا التنامي في تفعيل 
دور المرأة لا سيما حين صدر القرار 
السامي بمشاركة المرأة في عضوية 
مجالس إدارة الأندية الأدبيةء ورأينا كيف 
أصبحت المرأة شريكة في بعض المراكز 
القيادية في الأنشطة الثقافية. فهي 
عضوة في مجلس إدارة جمعية الثقافة 
والفنون. وهي عضوة في جمعيات 
الثقافة والفنون والأندية الأدبية واللجان 
المختلفة. هي حاضرة إعلاميًاء وكاتبة 
مقالة ثابتة في الصحف اليومية. وهي 
أيضا مقدمة ومعدة برامج تليفزيونية 
وإذاعية» ومشاركة في معارض تشكيلية: 
وهي نافدة وسينمائية ومسرحية. إن ذلك 
كله يسير صوب تمكين المرأة والاعتراف 
بأهليتها بآنها شريك فاعل للرجل في 
مختلف المجالات وهو ما نصت عليه 
o‏ 


الضدب4..! 


ه هل هناك كلام رجال وكلام نسوان 6» 


هذا السؤال هو عنوان لمقال قرأته 
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- 


عاك 


بجريدة الشرق الأوسط يتداخل مع 
محتوى كتاب «اللغة والجنس» لمؤلفه 
عيسى برهومة:؛ والذي يستعرض تداخل 
مقولات لباحثين وباحثات» ويؤكد وجود 
هوة بين الجنسين في أكثر الدول تغنيا 
بالمساواة والحرية» وهناك وصف بآن 
المرأة أقل حزما من الرجل وعاطفضية, 
حتى في استخدامها للمفردات التي 
تخلو من الجزم في الكلام: «آظن» أتصور؛ 
وأتوقع» وسريعة الدهشة وقد يستغرب 
حضور المرأة في الفضاء النقدي.., 
الدكتورة ميساء زهديء ماذا تقول في 
هذا الاتجاه؟ 


اماد قات ات الى افا الد 
المقام الأول لكن اللغة ليست مجرد 
نظام مجرد» بل هي كيان محمل بقيم 
وآنساق ثقافية ترتبط بطبيعة المجتمع 
ووعيه الجمعيء ونظرته إلى الكون بكل 
تفاصيله. والفرد فى ممارسته للغة 
المحيطة؛ ونوعا من التوافق النفسي 
والاجتماعي» وبذلك يظل السلوك اللغوي 
والسلوك الاجتماعى فى حالة تفاعل 
مستمر كما يرى بعض علماء اللغة. ومن 
والدراسات النسوية ان المجتمعات فد 
تبنت نوعا من الشائية الضدية والتقسيم 
بين الرجل والمرأة نتج عنه تراتبية 
تضع الرجل في المكانة الأعلى» وتضع 
المرأة في منزلة اذى وتقسيم للفضاء 
وللعمل. وقد جادلت الدراسات الجندرية 
في أن الفروق بين الجنسين هي فروق 
ثقافية في المقام الأول وأن الرجل 
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على مر التاريخ قد صنع الخطاب وكون 
المفاهيم عن نفسه وعن المرآة» فآعطت 
الثقافة الرجل (المهيمن) ما هو إيجابيء 
امه ال ارا لسر 
ايها الششت al‏ 
وما هو سلبي» كالعاطفية. والثرثرة. 
ا 
التربية في تعميق تلك الصفات وتعزيزها 
في وعي الرجل وفي متصور المرأة عن 
نفسهاء وتربى الفتاة على أنماط سلوكية 
معينة وعلى توظيف لغة قد 0 أكثر 
E e‏ للتأدب من لغة الرجل. 
وفيما أرىء فإن هذه الهوة ما تزال 
موجودة وما يزال التقسيم موجودًا على 
اختلاف في الدرجة ما بين مجتمع وآخر. 
إن العزل المكاني وتضييق الفضاء وتآخر 
التعليم من العوامل التي يمكن أن تسهم 
بشكل قوي في تكوين مفردات المرأة 
وخطابهاء وهو ما جعل بعض الدارسين 
يتحدث عن وجود فرق بين خطاب المرأة 
وخطاب الرجلء ويرفد ذلك اللاوعي 
المترسخ عميفًا حول الطبيعة المتصورة 
عن المرأة أو المطلوبة منهاء غير أن 
تطور وعي المرأة واقتحامها فضاء الحياة 
TN TN‏ ات فا 
أرى» خطابًا مختلقًاء ولعل ما يدعم هذا 
هو تغير مفردات ذلك الخطاب بازدياد 
الوعي» وتعمد بعض الكاتبات توظيف 
لغة عرفت بأنها لغة للرجل فيما مضى, 
وكان بعضهن أكثر جرأة في توظيف لغة 
الجسد» وتناول المسكوت عنه لمحو 
ا 2 قرت 
بين الرجل والمرأة. 

يرتبط التساؤل الذي أشرت إليه (هل 





© 


الملك سلمان بن عبدالعزيز 


هناك كلام رجال وكلام نسوان) بالفكرة 


التي ذكرتها سابقاء وهي الفكرة القائمة 
TT E‏ بين الجنسين. 
وهو تصنيف عززته الثقافة E‏ 
العصور وعمل على خلق متصور ضمني 
عن المرأة وطبيعتهاء وأوجد نوعا من 
التوجس والنظرة الدونية إلى عقل المرأة 
وخطابهاء كما عمل على خلق نوع من 
الإقصاء للمرأة عما هو مرتبط بالعقلانية 
والموضوعية؛ ومن ثم أقصاها عن 
TT‏ عر سناد 
أنها من الأمور العقلية التي لا تنسجم 
و(طبيعة المرأة). غير أن ار قد 
عاك الات ريت سارها 
فيهاء كما برهنت على فدرة واضحة على 
النظر الموضوعي وخوض غمار الجدل 
العقلي بشكل لا يقل عن الرجل. 
ما يهم هنا هو الوعي..! 

هناك تجارب نقدية سعودية وعربية 
اس ستحضرت في سياقها مصطلحات 
غربية لها مرجعيتها وواقعهاء هل 
هناك مبرر إيجابي لهذا التجنيس 
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للمصطلحات فى الثقافة العربية؟ 


ليس خافيًا أن معظم ما يكتب من 
نقد عربي في العصر الحديث يستمد 
مرجعيته من النقد الغربيء وذلك 
على خلاف النقد العربي القديم الذي 
استفاد في بعض مفاهيمه من الفلسفة 
والفكر الغربيء إلا إنه انطلق من التجربة 
العربية وارتبط بطبيعة النص الأدبي 
العربي. بصرف النظر عن المبررات 
والأسباب» فالحقيقة واقعة.. وكثير من 
00 ا ل 
مصطلحات ذات مرجعية غربية ا 
يهم هنا هو الوعي بتلك المصطلحات 
ومرجعيتهاء وأن لا يكون هناك تماه مطلق 
فيها فيتم إفحامها على النص دون مبرر. 
تنوع الاختيارات الكتابية عند 
الشعراء ١.‏ 

تناولت عدد منالأسماء الشعرية 
البارزة» التي تنتمي لمرحلة السبعينيات 
والثمانينيات من القرن الماضي» 
بقراءات نقدية» «محمد الثبيتي» محمود 
درويش» فوزية أيو خالد» أشجان هندي.. 
وغيرهم» كيف تقرئين المشهد الشعري 
ا لآن ؟ 

لقد كانت لي بحوث مختلفة عن تجارب 
شعرية محلية وعربية» وهي كما ذكرت 
تنتمي إلى مراحل سابقة من القرن 
العشرين. وفي الفترة الأخيرة أحاول 
قراءة تجربة الشعراء الشباب في 
OT‏ ا ا لك 
أن هذه التجرية لم يتم الالتفات إليها 
بشكل كاف» وحاولت قراءة تجارب شعراء 
أصدروا عملهم الأول فقط. في حين 
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ومما لفت نظري غنى هذه التجربة مع 
هذا الغنى إلى تنوع الاختيارات الكتابية 
ا ا ا مر 
واضح صوب قصيدة النثر وصوب غياب 
التجنيس عاك عدد من هؤلاء الشعراء 
الحر (التفعيلة)؛ كما يلفت النظر أيضا 
عودة واضحة صوب كتاية القصيدة 
ا ا ل 
الأشكال الشعرية يثري المشهد الشعري 
ا ا ا ا 
إن تتبع المشهد الشعري الشبابي يمكن 
ا ل 
وملامح تبدو مشتركة بين عدد كبير من 
تلك التجارب» ومنها هيمنة فكرة الموت 
والعزلة وغياب دور المثقف العضوي 
الفاعل» غياب الآخر وانحسار واضح 
ا ا ل ا 
ثيمة الموت وما يمكن أن يسمى ب 
«جمالية القبح»» إضافة إلى وحود عدد 
الذي يثير تساؤلاً كبيرا حول هذا الأمر. 
م 
شعري لمن عرفوا بأساتذة اليأس, 
وممن تهيمن عليهم السلبية والتشاوّم, 
أو يرجع إلى ضياع الفرد وسط هيمنة 
ل ال 
N‏ ا ا ل اك 
نوع من حيرة الشكل والاختيار الفني 
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عند شعراء آخرين ما بين القصيدة 
التناظرية والتفعيلية من جهةء وقصيدة 
ال واا ا ا 
ويصحب ذلك أحيانا نوع من عدم الوعي 
أو التردد والضعف اللغوي لا سيما في 
البدايات والإصدارات الأولى. وكل ما 
سبق يشي بثراء واضح في المشهد 
الشعري السعوديء لا سيما إذا ما التفتنا 
إلى تجربة شعراء الثمانينيات وما بعدهاء 
الذين استمروا في الكتابة وأنتجوا 
تجارب مهمة محليا وعربيًا وعالميًا ما 
زالت تستحق القراءة والحفر فيها. 
تعيش عصرهيمنة الرواية..! 

أن يكتب شاعر «ماء رواية أو عملا 
سردياء لم يعد شيئًا غريباء فهذه الحالة 
أصبحت منتشرة في الساحات الثقافية 
العربيةء فمن الكتاب من يرفض وصف 
5 
طبيعيا بين فضاءات الكتابة» ومن حق 
الشاعر آن يحضر في أي فضاء إبداعي» 
وأن هذه الحالة ليست بالجديدة على 
الشاعر.. ومنهم من يرى أنها عقدة 
التصنيف ولها سلبياتها التي تعاني 
منها الساحة الثقافية؛ ما رأيك؟ 
التحول بين الآجناس الأدبية هو نوع من 
الاختيار الفني للمبدع» وكما أشرت في 
سؤالك فهو أمر معروف عرييًا وعالمياء 
وبات مألوفًا في الفترة الأخيرة. غير أن 
هذا الأمر له جانبان» فهناك من وقع 
تحت وطأة الفكرة القائلة بأنا نعيش 
عصر هيمنة الرواية؛ ومن ثم فإن التحول 
صوب الرواية هو نوع من البحث عن 
الشهرة والانتشار والجري وراء موضة 


ناك 


يتجه إلى كتابة الرواية نتيجة وعي وفني 
بآن الرواية تتيح فضاءات للتعبير قد لا 
يتيحها الشعرء كما يرون. ومن ثم فإن هذا 
التحول هو نوع من التواصل بين فضاءات 
الكتاية لا سيما فى ظل الآراء التى تنادي 
بغياب الحدود الفاصلة بين الأجناس 
الأدبية, ويأن الكتاية فضاء معتوح آمام 
المبدع يختار منه ما يشاء. وفى هذا 
الإطار نرى نوعا من التمازج بين الرواية 
والشعر وتداخل السردي بالشعري. من 
الوعي بطبيعة العمل الروائي» وباختلاف 
شروط الكتابة فيه. وبالتالي لا أرى أية 
مادام الوعي الفني e‏ وما دام 
العمل المنتج عملا روائيا يستحق القراءة 
وليس مجرد حكي ونقل تفاصيل أو 


يوميات وآراء. 


فد لا يكون نسويا بالضرورة..! 
»الآدب النسوي» أو «أدب المرأة» أو 
«أدب الأنثى».. بين الاختلاف والقبول 
والرفض,» الدكتورة ميساء على أي ضفة 
تقفء وماذا توثق من أسطر خلف هذا 
التساؤل؟ 
«الآدب النسوي» من أكثر المصطلحات 
إشكالية في النقد الأدبي» وما يزال 
الخلاف حوله قائمًا. وفيما أرى فإنه 
ينبغي التمييز بين «الآدب النسوي» من 
جهة و «الآدب النسائي» و«أدب المرأة» 
من جهة أخرىء إذ يشير المصطلح 


مواجهات 
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الأول إلى أدب ذي سمات محددة ترت 
بالدفاع عن قضايا المرآة وحقوقها في 
ظل المجتمع الذكوري والتراتب القهري 
الذي فرضه المجتمع على المرأةء ويمكن 
E‏ م 
حد سواء. في حين أن المصطلحين 
الآخرين يرتبطان بالآدب الذي تكتبه 
المرأة وقد لا يكون نسويًا بالضرورة؛ فقد 
تكتب المرأة نصًا تتبنى فيه تماما قيم 
الذكورة» أو تتماهى فيه مع أدب الرجل. 
من جهة أخرى أنا لا أميل إلى الفصل 
بين أدب المرأة وأدب الرجل على أساس 
أن المرأة أقدر على تناول موضوعات 
تخص عالمها الأنثوي» كما يجادل في 
ال اا ار ا 
ا ا ا ا 
تصنيف جندري يقسم في الأدب إلى 
نوعين بحسب جنس مبدعه» فالآدب 
إبداع إنساني بصرف النظر عن جنس 
الميدع. 

يمكن أن تستمر لاحقا..! 
في فترة الحجر المنزلي» نشطت الكثير 
من الفعاليات الافتراضية التي نظمتها 
الأنديةالأدبيةويعضالمنصات 
الإلكترونية» تفاعل معهاالنقاد 
والشعراء والمثقفون والإعلاميون, 
وقد سجلت أرقام كبيرة للمتابعين» ما 
تقييم الدكتورة ميساء لهذه التجربة 
الافتراضية؟ 
لقد كانت لي فرصة متابعة بعض هذه 
الأنشطة؛ والمشاركة في بعضهاء وقد 
وجدت أنها تجربة جيدة لاسيما أنها 
استطاعت الجمع بين متحدثين ومشاركين 


مواجهات 
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من مختلف المناطق محليًا وعربيًا 
ودوليًا. ورغم إشكاليات التكنولوجيا 
والانقطاعات المتكررة أحيانا إلا إنها 
كانت تجارب ناجحة والتفاعل فيها جيد . 
وفيما أرى فإن هذه التجارب يمكن أن 
تستمر لاحقا جنبًا إلى جنب مع اللقاءات 
غير الإلكترونية؛ فالتفاعل الإنساني مهم 
جدا وهذا شيء يصعب الاستغناء عنهء 
ولا يمكن آن تحققه التكنولوجيا. 
أعمل على تطوير مكتبتي..! 

هل لنا أن نتعرف على محتوى مكتبة 
الناقدة الدكتورة ميساء زهدي الخواجا؟ 
مکتبتي أدبية في المقام الأول. فيها 
E n a‏ الشعرية. 
ا 0 26 فاه الكش 
القديم والحديث» لا سيما ما يخص 
السرد والشعرء مع التركيز الآكبر على 
الدراسات الحديثة. فيها كذلك كتب تهتم 
بالنسوية ودراسات المرأة والأنثريولوجيا 
وحضارات الشعوب ومعتقداتهم» مع شيء 
من كتب الفلسفة وعلم النفس. وما أزال 
أعمل على تطوير مكتبتي» وأحرص على 
زيارة معارض الكتب ومتابعة الإصدارات 
الجديدة. 


ريما إكمال مشروع كتاب..! 


ET‏ فاريها انشانئيه 
التقليدية: وأسآلك عن جديدك؟ 

أعمل على إنهاء بحث عن رواية للكاتبة 
السعودية رجاء عالم» وجمع بعض بحوثي 
في السرد لإصدارها في كتاب» وربما 
إكمال مشروع كتاب يختص بالرواية 
50 
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8 حاوره: عمر بوقاسم 


«الترجمة بالنسبة لى.. لها منطلق وياع ثأساسه 
الحب؛ حب نص ما أ وكتاب ما يدفع بك إلى التفكير 
في نقله إلى لغتك لتشارك الآخرين بهجة قراءته, 

والاستمتاع بما يحتوي عليه ويتضمنه من شحنة إبداعية 
أو ريما معرفية عالية..» ما بين القوسين مقدمة ما قاله الشاعر والمترجم 
عبدالوهاب آبو زيد عن سؤالي عن فضاء الترجمة وأسرارهاء الذي أهدى الساحة 
الثقافية والإبداعية عدداً من الأعمال العالمية والمتميزة ومنهاء ل..«بوب دبلان - 
أخبا رالأيام» ول..«مارك ستراند - عسل الغياب - قصائد مختارة» ورخزانة الشعر 
السنسكريتي» إضافة لإصداره لمجموعتين شعريتين «لي ما أشاء» ۲۰۰۸م «ولا 
قبلها من نساء ولا بعدها من أحد» ٠١١١٠م»‏ وهو بعد الساحة الشعرية بإصدار 
ا ار ا ل ل ررك ال فقا فم قا الحورر 
الشاعر عبدالوهاب أبو زيد . 


00 
بل مقل في النشر..! الشعرآم...؟ 

۵ أصدرت حتى الآن مجموعتين 5 أت مفلا فى كاه الشعر. ذذ 
شعريكين» دلي ما آشاء» ۰۸ aA‏ دولا تراكم لدی خلال السنوات الماضية 
قبلها من نساء ولا بعدها من أحد»» عدد كدير مدن النصوص ادن 
۳م» هل أنت مقل في كتابة أتقاعس عن الانصراف إلى ترتيبها 


الجوبة عد 70 kd‏ مواحهات 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


وتبويبها وفرزها ونخلها لأستخلص منها 
ما يمكن أن يكون نواة لعدد من الكتب› 
وإن كنت قد بدآت بذلك بالفعلء والفضل 
في ذلك يعود إلى حالة الحظر التي 
عشناها ونعيشها جميعًا بسبب كورونا. 
نستطيع القول؛ إذأًء إنني لست مقلاً في 
000009 
ا ا الل اسل 
مخطوطة كتاب شعر جديد من المأمول 
أن يرى النور خلال الشهور القليلة 
القادمة. 
شبه احتراف..! 

تجريتك في عالم الصحافة؛ كرمحرر 
صحفي بجريدة اليوم» وعضو هيئة 
تحرير بمجلة دارين» وكاتب زاوية بجريد 
الشرق. من الموى. هناك فا جیا 
تبوح به عن عالم الصحافه من خلال 
تجربتك» تجاه القارئ 3 


لم أعمل في الصحافة بشكل احترافي 
أو حتى شبه احترافي» بل كان ذلك 
أقرب إلى الهواية وشكلا من أشكال 
الانشغال والاهتمام الثقافي الذي كان 
وما يزال يشكل جزءًا ومكونًا رئيسًا من 
شخصيتي. بدأت مع جريدة اليوم منذ 
كنت طالبًا في الجامعة بشكل متقطع 
تفرضه المزاجيةء وما آلاقيه من تشجيع 
أو عدم اكتراث من العاملين والمتعاونين 
مع الجريدة. وإن كان لأحد من فضل علي 
اا ا ل ا فلع 
لسنوات بدءا من عام ۱۹۹۹م تقريبًا فهو 
الصديق عبدالوهاب العريضء الذي ظل 
يلح علي بالكتابة والترجمة ليكون لي 
حضور مستمرء ولکي أصنع لي i‏ 


مواجهات 


15 


ل ار م ما مير 
كما أظن. ولا أنسى أيضًا ما قدمه لي 
الدكتور مبارك الخالدي من دعم بعد 
E‏ 
الثقافية في الجريدة: وكذلك الأستاذ 
أحمد سماحة. وبالطبع عراب الصفحات 
الثقافية في اليوم: عبدالرؤوف الغزالء 
الذي ظل يعمل بصمت. وغادر في صمت 
ل ل ا عل عر اله 
ا ل ا يي 
أفترضء الصديق محمد الدميني لدعوتي 
لآنضم إلى هيئة تحرير مجلة دارين التي 
أصدرها النادي الأدبي في المنطقة 
الشرقية بروح جديدة كلياء ودجسد» 
مختلف تماما بدءًا من عام ۲۰۰۷م» إبان 
عهد الإدارة التي قادها جبير المليحانء 
فيما لا يزال يعد «العصر الذهبي» للنادي 
الأدبي الذي لم يتكرر حتى الآن. أكسبني 
العمل في المجلة إلى جانب الدميني 
رئيسًا للتحرير وعبداللّه السفر وغسان 
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الجولام اس 70 


شتاء 1:55١ه‏ (١5١٠م)‏ 31 


الخنيزي كهيئة تحريرء تجربة غنية أفدت 
منها الكثير خاصة فيما يتعلق بتحرير 
المواد ومراجعتها وتدقيقها. ولا أكشف 
سرا حين أقول إن عملي في المجلة 
تمت عام ١١١5م‏ من التدريس الذي لم 
يكن يستهويني كثيرا وكنت دائم الشكوى 
منه.. إلى عملى الجديد فى قسم النشر 
من كان وراء ذلك! 


يليق بالتاريخ العريق..! 
اهتمام كبيرمن القيادة بجميع 
القطاعات الثقافية:» ويرعاية مباشرة من 
سمو ولي العهد محمد بن سلمان» ووزير 
الثقافة سموالأميريدرين عبدالله 
آل سعود» كما نلمس هذا من خلال 
الأنشطة والفعاليات والتواصل المباشر 
مع المثقفين والمبدعين» وحثهم على 
التجديد والتميزء كيف تقراً هذا التوجه 
وهذا البناء؟ 


الالتفات الجاد والمشجع موّخرًا من 
أعلى مستويات القيادة في البلاد إلى 
ال لسك لا سيا انا 
وتشكلاتها غرس بذور الآمل في نفوس 
جميع المثقفين» بإيجاد حراك ثقافي 
يليق بالتاريخ العريق والجغرافيا الشاسعة 
والتنوع الثقافي الذي تتمتع به بلادنا. 
ات ا ل ا ا 
أكون مبالعًا حين أقول إنها «هائلة» في 
ا اا ا 
وأجناس كتابة ومسرح وسينما وفنون 
CN‏ كر 
من افتقارها إلى ناظم ودعم رسميين 


E5 


يمدانها بالطافة اللازمة لتنطلق وتبدع 
وتضيف» وتصنع وجها ثقافيًا مشرقا 
طالما ظل مغيبًا أو مهمشا في أحسن 
الأحوال. أعتقد أننا لا نزال في طور 
المخاضء الذي أتمنى آلا يكون طويلاء 
لولادة حراك تقافي مؤسسي وإبداعي 
حقيقي على جميع مستويات الفعل 
والنتاج الثقافي. 

لا نزال نعيش اللحظة..! 
برأيك.. ما الأثر الذي قد تتركه جائحة 
كورونا على الخطاب الإبداعي؟ 
TD‏ ل ليما 
لجائحة كورونا على الإبداع» أو ربما كان 
من المبكر الحكم على ذلك على أقل 
ا ار E‏ 
للا ا ولم نخرج منها أو نبتعد 
عنها بعد بمسافة كافية تسمح لنا بتأملها 
واستظهار ملامحها. خاصة فيما يتعلق 
بالكتابة التي تستلزم وتحتاج لمثل هذه 
المسافة كالكتابة السردية والروائية على 
ل ا E‏ 
Sy‏ دا لامر 
سيبقى في الذاكرة أو الوجدان» فيما عدا 
نماذج قليلة جدًاء استبطنت اللحظة بما 
يكفي للكتابة عنها بتأمل وعمق وروية. 
وجدت منعة كبيرة في بعضها .. ! 


هناك قبول من نقاد وشعراء ومن 
مثقفين وآيضا من الجمهور للفعاليات 
الافتراضية التي نظمتها الأندية الآدبية 
ويعض المنصات الإلكترونية» وأنت أحد 
الشعراء الذين خاضوا هذه التجرية 
الافتراضيةء خلال فترة الحجرالمنزلي» 


مواجهات 


وفي رصيدك عدد من المشاركات في 
أمسيات شعرية في مشوارك الإبداعي 
على المستوى المحلي والخليجيء؛ ما 
تقييم الشاعر عبدالوهاب أبو زيد لهذه 
التجرية الافتراضية؟ 

لا ا ا ا ا 
مرتاحًا لخوض تجرية الأمسيات 
الافتراضية. وقد اعتذرت عن عدم 
المشاركة في بعض منها. وربما كان لقلة 
معرفتي أو انعدامها بالبرامج والتطبيقات 
التي تدار من خلالها هذه الأمسيات دور 
في ذلك» ولكنه ليس السبب الرئيس بكل 
CCL SS‏ ل يات 
ووجدت متعة كبيرة في بعضهاء وحين 
جاءتني دعوة من الدكتورة فوزية أبو خالد 
للمشاركة في أمسية شعرية؛ وافقت ريما 
خجلا منها أولاًء وربما لأنني أحسست 
ET‏ ا ا 
الأمسيات والطريقة التي تدار بها. كانت 
تجربة ناجحة لي فيما آظن» ولا أحسب 
أنني أمانع في إعادة التجربة وإن كانت 
هذه الأمسيات تفتقر بالطبع لحرارة 
ال ال ا لساك 
الأجهزة الباردة لا تغني أبدًا عن وتصافح 
العيون ودفتها. 


مثل متعتي بكتابة نص لي..! 
قمت يترجمةالعديد منالأعمال 
لفان 2ه فنها. E‏ 
السنسكريتي» «لست زائرا عابرا لهذا 
العالم» «عسل الغياب» قصائد مختارة 
لمارك ستراند»» «أخبار الأيام لبوب 
ديلان» «كتاب موجه سوداء في بحر 
أبيض» هذه القائمة المتميزة. هل 
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حدقا عن فضاء الترجمة وأسرارها؟ 


الترجمة بالنسبة لي لها منطلق وباعث 
اا فر الت 2 SC‏ 
ما يدفع بك إلى التفكير في نقله إلى 
لغتك لتشارك الآخرين بهجة ولذة قراءتهء 
والاستمتاع بما يحتوي عليه ويتضمنه من 
شحنة إبداعية أو ربما معرفية عالية. لذا 
فأنا لا أترجم غالباء وليس دائمّاء إلا ما 
آحب وما يستهويني؛ حتى لتكون متعتي 
بترجمته مثل متعتي بكتابة نص لي» أو 
ربما أكثر قليلاًء فأنا إذ أترجم أتقمص 
شخصية الكاتب وأتمثله. وآنطق بصوته 
و«أستولي» على نصه وأكون شريكًا 
له فيه. وهي عملية استيلاء وشراكة 
محببة» بل وضرورية وربما حتمية ولا 
مفر منهاء مهما كانت المآخن المتواترة 
التي تطنطن بمثالب الترجمة وعيوبها 
وأخطائها.ء لتتلاقى الضفاف الإنسانية 
وليطير النص بأجنحة جديدة في فضاء 
لغات جديدة لم يتخلق في رحمها لحظة 
نشأته الأولى. 


نحلم أن يوجد لها حل..! 

أذكر أن لك تغريدة فحواهاء أن لديك 
كتاب قمت بترجمته وتبحث عن دار 
نشرء لطباعته ونشره» هذه الخطوة متاك 
قد تفسر عن وجود معوقات وصعوبات 
تواجه الكتّاب مع دور الطباعة والنشر آم 
ماذا..؟ 

وهذه واحدة من مفارقات ساحتنا 
الثقافية المحلية التي ما نزال نعاني منها 
ونكابدها ونرجو ونحلم أن يوجد لها حل 
ناجع؛ إذ ما نزال نفتقر في بلادنا الغنية 
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عبدالوهاب آبو زيد 


بمواردها الافتصادية والبشرية إلى جهد 
مؤسسيء أو إلى كيان ذي اعتبار يحتضن 
ويرعى ويتبنى مشاريع الترجمة المتفرفة 
التي يقوم بها الأفرادء الذين لا حول لهم 
ولا قوة ولا سلطة للوصول بما ينفقون 
ضوء عيونهم عليه من الكتب والنصوص 
إلى القارئ» مع الاحتفاظ بالحد الآدنى 
من حقوفهم الآدبية والمادية, هذا 
بافتراض أنهم وجدوا من يتفضل عليهم 
بنشر هذا الكتاب أو ذاك» على ما لبعضها 
من أهمية. ولما في بعضها من كبير 
قيمة جمالية أو معرفية أو كلاهما. ما 
أزال شخصيًا أحلم» ويحلم معي وقبليء 
كثيرون بجهة رسمية تابعة لوزارة الثقافة 
على الأرجح تكون على غرار مشروع كلمة 
في أبوظبي» أو المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب في الكويت, أو هيئة 
البحرين للثقافة والآثار في البحرين, 


ممن تتبنى (وبعضها مكرس لهذا الشأن) 8# 
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E 
كافة المجالات المعرفية الإنسانية.‎ 


أواخرالليل وبواكير الصباح..! 


بعض الشعراء والمبدعين من يلتزم 
بطقس معين أثناء الكتابة» عبدالوهاب 
أبو زيد» كيف ومتى يكتب؟ 

ليس لدي وقت محدد للكتابة. فمتى 
حضرت الكتابة كان الوقت كله لهاء 
شريطة ألا يوجد من أو ما يعكر صفوها 
وينغص عليها ما هي بأمس الحاجة إليه 
من السكينة والهدوء والاختلاء بالذات؛ 
لذلك» ريما تكون أفضل الأوقات للكتابة 
دون أن تكون مقتصرة عليهاء هي واخر 
الليل وبواكير الصباح.. حيث يبسط النوم 
TC Cy‏ لله 
الكتابة وتخلو بمخيلة الكاتب وتملي عليه 
ما شاءت الأبجدية لها أن تمليه. 

كنت بالطبع أكتب على الورق كسائر أبناء 
جيلي قبل شيوع الجوالات الذكيةء التي 
صرت آلف الكتابة فيها شيئًا فشيئًا 
حتى كدت أنسى الورقء دون أن أهجره 
تمامّاء إذ يبدو أن الحنين إلى خربشات 
الا ا ا ا ا 
يداهمنا بين الحين والآخر. 


شعراء الظل..! 


عدد من النقاد تناولوا تجريتك الشعرية» 
ومنهم الأستاذ محمد العليء والأستاذ 
سمير الفيل» والأستاذ محمد الحرن 
والأستاذ كاظم الخليفة.. وغيرهم» كيف 
تقيم قراءة الناقد لتجربتك؟ 

ربما يصح لي القول إنني أنتمي إلى 


مواجهات 





/ 1 


ما أطلق عليهم الدكتور علوي الهاشمي 
«شعراء الظل» فبالتأكيد أنني لست 
لا E‏ 
الغالبية العظمى من قراء ومحبي الشعر 
أو شبه مجهولء ولكنني لا آسى لذلك ولا 
أهتم به ولا أندب حظيء لمعرفتي أولاً أن 
الشعر بمجمله أصبح هامشيًا في خريطة 
القراءة بشكل عام فضلا عن انصراف 
ل ال سه كاك 
فجأة أصبح نوعا من «الوباء». ومع ذلك 
فآنا سعيد جدا بكل ما كتب عني إيجابا 
أو سلبًاء ومدين لكل من كلف نفسه عناء 
قراءة نصوصي» ومن ثم الكتابة عنها . 
أصبح هناك شيء من الاستسهال..! 
يتحدثون كثيرا عن الإضافات التي 
تضيفها الشبكة العنكبوتية وبإيجابية, 
أليس لهذه الشبكة أي سلبية على 
00 

أعتقد أن للشبكة العنكبوتية وبرامجها 
وتطبيقاتها محاسنها ومثالبها ككثير 
من الأشياء في حياتنا. كتبت ذات مرة 
مثلا عما أسميته «جمهورية الفيسبوك 


مواجهات 


من مؤّلفات و ترجمات الضيف 


ا ا 
LTD rir Sin Th‏ 


الشعرية» TT‏ عما تنيحه من و 
رحب للشعراء (ولعموم الكتاب) دون فيود 
أو شروط أو أملاءات أو تسلط أو شلليةء 
فضلا عن إتاحتها الفرصة لهم للتعالق 
مع بعضهم بعضًا والاقتراب الحميم من 
تجارب بعضهم بعضاء فضلا عن التعرف 
على أصوات جديدة من كل أصقاع العالم 
العربي وخارجه ممن قد لا يكون الوصول 
إليهم ممكنا عبر وسائل النشر التقليدية. 
كل ما سبق لا يعني أن الأمر يخلو من 
NETS‏ كا ان كت 
في سؤالكء إذ أصبح هناك شيء من 
الاستسهال في نشر النصوص وربما 
التعجل فى ذلك قبل أن «تطهى» على نار 
هادئة و«تنصج» ا وهناك ما يشيه 
التسابق للحضور لدى بعض الشعراء بأي 
الشاعر في نهاية المطاف سيعمد إلى 
فرز ما سبق له نشره من النصوصء إلا 
إن كثرة النشر دون ترو وتبصر ومراجعة 
سينعكس سلبا في نهاية المطاف على 
الشاعر. ويؤثر ربما حتى على ما يختاره 
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من مختلف العصور والآزمنة..! 


٠‏ تعودت أن أسأل هذا السؤال فهو يضيء 


للقارئ الخصوصيةالثقافية لدى 
ضيف «الجوية...» هل لنا أن نتعرف 
على محتويات مكتبه الشاعر والمترجم 
عبدالوهاب أبو زيد ؟ 

مكتبتي هي ملاذي وموئلي وصومعتي 
التي أختلي فيها بذاتيء. وأقترب بين 
جدرانهاء من الكتب التي أحبها وأوشك 
أن أقدسهاء إذ لا يكاد يمر علي يوم دون 
أن يكون بين يدي واحد منها لزمن يطول 
أو يقصر حسب ظروف العمل والحياة. 
إنها المكان الذي تتصادى فيه أصوات 
كتاب ومفكرين وشعراء من مختلف 
المع و ا ا 
ا 0 ا لالط هنا 
العربية والإنجليزيةء التي لا ينكر أحد 
ل EE‏ 
على ما يكتب فيها من أدب وفكر وعلوم 
فحسب» بل على ما يكتب أيضا بلغات 
العالم المختلفة والعديدة التي لا سبيل 
للمرء لإتقان كثير منها. 


ما يغلب ويهيمن على مكتبتي كتب الأدب 
بشكل عام» وعلى الأخص الشعر والرواية 
ا اه 
فضاء أصغر لكتب الفكر والفلسفة: التي 
تستهويني كثيرًا مع إحساسي بالتقصير 
في الاطلاع على ما كتب عنها وفيها. 
هناك قسم يضم مجموعة لا بأس بها 
من الكتب الإنجليزية التي يغلب عليها 
الأدب من شعر ورواية أيضًا شأنها شأن 
ال 6ل والاكدر ضرعا 
لا 

هناك من جانب آخرء مكتبة الكتب 
الإلكترونية الصغيرة التي تنمو ببطء 
والتي كونتها عبر جهاز (الكندل) الذي 
كان بمثابة الاكتشاف السحري بالنسبة 
لي أول الأمر (كان ذلك في عام 4١١٠م):‏ 
حيث يمكنك بلمسة واحدة من طرف 
OS O‏ 
للتو لتَمثُلَ بين يديك» إضافة إلى ما لا 
يحصى من الكتب القديمة في مكتية 
ل الي وا 
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8 د. سعيد بن دبيس العتيبي* 


تشع منطشة الحجوف شمالي الجزيرة العربية. 


بج م وتتميز المنطقة بعمق حضاري موغل فى القدم؛ اذ 





6 وجد في موقع الشويحطية شمال مدينة سكاكاء أقدم 
ا ا 


آسياء حيث عثر عل ى أدوات حجرية تعود إلى أقدم فترات عصور ما 
قبل التاريخ,» قر عمرها الزمنى بنحو مليون ومائتى سنة. وتعود أقدم معلومات 
الفترة التاريخية لمنطقة الجوف إلى القرن الثامن ق.م إذ ذكرت فى السجلات 
الأشورية ضمن الحديث عن الحملات الت ى قام بها الأشوريون على مناطق شمالى 
الجزيرة العريية لتأمين حدود امبراطوريتهم والسيطرة على الطرق التجارية, 
وقد أطلق الأشوريون على المنطقة اسم أدوماتوء نسبة الى الشعوب الأدومية 
التي كان موطنها شمالي الجزيرة العريية. كما دلت المكتشفات الأثرية على 
وصول امتداد دولة الأنباط التي قامت في شمال الجزيرة العريية» منذ القرن 
الأول ق.م حتى عام ١١٠م‏ إلى المنطقة, خلال القرن الأول الميلادي» 


وقبل الإسلام. تشير المصادر 
التاريخية إلى أهمية موقع دومة 
الجندل كإحدى مناطق تجمع 
القبائل العربيةء وأهمية سوقهاء كما 
شارت إلى غزوات الرسول َو لهاء 
وفتحها صلحاً في السنة التاسعة 





من الهجرةء ثم فتحها مرة آخرى 
E‏ 
خلافة آبي كر او ا 
أن نكث حاكمها الآكيدر بالعهد. 
وارتد آهلها عن الإسلام بعد وفاة 


رسول الله علا . 
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خريطة الطرق الرئيسية التي كانت تمر بها القوافل في عصور ما قبل الإسلام. (عن: جيوم شارلوء دومة الجندل) 


يمثل موقع منطقة الجوف واحة تتقاطع 
ا ال لار الاق ر ال 
العربية من الجنوب إلى الشمالء ومن 
الشرق إلى الغرب» وحلقة اتصال تتوسط 
مراكز الحضارات التي قامت في جنوب 
بلاد الرافدين» وبلاد الشام» والخليج 
العربي. ومدن الممالك العربيةء مثل: 
تيماء. والحجرء والبتراء. 

يهدف هذا البحث إلى تقديم لمحات 
عامة (مدخل) عن مسارات الطرق التي 
الجوبة العدد 70 
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ا ل ل 
الجزيرة العربية وخارجهاء دون التوسع في 
تفاصيل تحقيق معالم الطرق. 

أولا: الطرق التجارية قبل الإسلام 

وخلال العصر الإسلامي الميكر 

منذ القرن الحادي عشر ق.مء كانت 
التجارة هي عصب اقتصاد ممالك الجزيرة 
العربية ومدنها التي نشأت في تلك الفترة. 
ومنذ القرن الثامن ق.م ازدهرت طرق 
التجارة. وأدت الطرق التجارية دوراً مهماً 


نوافذ 


في فيام مدن الممالك العربية وعلاقتها 
التجارية والثقافية والسياسية. وكانت طرق 
التجارة الرئيسة تمتد من جنوبي الجزيرة 
العربية إلى شماليهاء وتتفرع من الطرق 
الرئيسة طرق فرعية؛ وتنقل السلع بواسطة 
القوافل من مدن وموانىّ ممالك جنوبي 
الجزيرة العربية إلى الممالك المجاورة في 
بلاد الرافدين ودول حوض البحر الأبيض 
و 
البخور واللبان والمر الذي كان يستخدم 
في الطقوس الدينية الوثنية. وفي مراسم 
الدفن» وصناعة الآدويةء كما تحمل القوافل 
التي تفرغ في موانئ الجزيرة العربية السلع 
الآتية من شرقي آسياء والقرن الإغفريقي. 
ومن طريقين من الطرق الرئيسة التي تعبر 
الجزيرة العربية. 

هناك فرعان يمران بدومة الجندل: 
ينطلق الطريقان الرئيسان من نجران في 
جنوبي الجزيرة العربية. حيث تلتقي فيها 
الطرق من مآرب وفنا وشبوة وعدن. ومن 
نجران يتفرع الطريق إلى فرعين: أحدهما 
يتجه شرقاً مرورًا بالفاو واليمامة وسواحل 
الخليج العربي الغربية إلى أن يصل إلى 
بلاد الرافدينء ويتفرع من هذا الطريق من 
اليمامة. طريق يتجه إلى الشمال نحو دومة 
ال 


آما الطريق الثاني فمن نجرانء. يتجه 
نحو الشمال مرورا بيثرب وددان (العلا) 


والحجرء ويستمر حتى مدن سواحل البحر 


نوافذ 


الأبيض المتوسط. ومن الحجر يتفرع 
طريق يتجه نحو الشمال الشرقي حتى 
يصل إلى دومة الجندل مروراً بتيماء. 
وبعد اجتماع مسارات الطرق في دومة 
الجندل تنطلق منها نحو وجهات متعددة: 
فمنها يخرج طريق يربطها ببلاد الرافدين 
شرقاً؛ والبتراء غرباً. وطريق يتجه شمالاً 
نحو مدن سواحل البحر الأبيض المتوسط. 


مرورا ببصرى ودمشق وتدمرا". 


ومنذ القرن الثامن قبل الميلاد تشير 
السجلات الأشورية إلى وجود صلات 
تجارية بين الأشوريين في بلاد الرافدين, 
وشعوب تيماء ومملكة سباً.ء وربما كانت 
ار ا ا ا ا عدر ر 
ل را ارا ا که 
وهو طريق سهل العبورا"). 


وقبيل ظهور الإسلام كانت دومة الجندل 
من آهم مدن شمالي الجزيرة العربيةء وتقيم 
في منطقتها العديد من القبائل العربية 
مثل كلب وجديلة وطي. وكان في دومة 
الجندل واحدة من أهم الأسواق التجارية 
والآدبية في الجزيرة العربيةء وكانت أسواق 
العرب الكبيرة ثلاث عشرة سوقاً تقام في 
مواسم معينة من السنةء وأولها قياماً سوق 
دومة الجندلء إذ تقام من أول شهر ربيع 
الأول حتى منتصفهء ثم ترق EIA‏ 
على رقتها حتى آخر الشهرء. ويقصدها 
الا د ااا ا ا ا 
الجزيرة العربية؛ ولأهميتها التجارية 
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قصر قلعة زعبل بسكاكا 


كان تجار قريش يخرجون إليها قصداً 
من مكة(". ومن عصر الرسول وَل يرد 
في السير ذكر أهمية دومة الجندل على 
الطريق بين الشام والمدينة. وتذكر أنها 
طرف من أقواه الشام» بينها وبين دمشق 
خمس ليالء وبينها وبين المدينة خمس 
عشرة أو ست عشرة ليلة؛ وبلغ رسول الله 
يكٍِِ أن بها جمعاً كثيراًء وأنهم يعترضون 
NS‏ ا لاا 
ويظلمون من مر بهم من الضافطة «التجار 
الذين يجلبون الميرة والطعام'. ويريدون أن 
يدنوا من المدينة. فخرج إليها رسول الله 
ل في سنة خمس للهجرةء في ألف من 
ال ل N‏ 
فتفرقواء ورجع رسول الله بيا إلى المدينة: 
ولم يلق كيدا(». 

ويرد e‏ الطرق التي تمر بدومه 
ادل عه ال رين في ازن الراب 
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الهجري؛ فيشير الهمداني ضمن حديته 
عن منازل القبائل إلى طريق بين تيماء 
والكوفة يمر عبر دومة الجندل بقوله «فإذا 
ل ل الك م سات 
في ديار بحتر من طيءء إلى أن تقع في ديار 
الات يسرة مما يلى البياض!*). كما 
ذكر المقدسي ثلاثاً من الطرق التي تجتاز 
ا 5 
من الطرق المهمة فى عهد الدولة الأموية 
وبير. وطريق بطن السرء وقال عنها: «وهذه 
وفيها كان بريد ملوك بني أمية وقت كونهم 
بدمشقء وإياها سلكت جيوش العمرين وقت 
فتح الشام. وهن قريبات آمنات أصحابها 
بنو كلاب» ويصحبهم كثير من أهل الشام 
يجتمعون في عمان وفد سلكتها غير 


نوافذ 


مرة». وطريق بطن السر يمر بعدد من 
امامل E‏ الس سان 
ومنها المحدثة. وهي موضع الحديثة اليو 
والنبك الذي ما يزال اسمها معروفاً اليوم 
بمحافظة القريات!"). كما يشير المرزوقي 
إلى المراحل بين دومة الجندل والمدينة 
والكوفة ودمشق بقوله: «دومة الجندل 
وهي على ثلاث عشرة مرحلة من المدينةء 
وعلى عشر مراحل من الكوفة. وعلى عشر 


مراحل من دمشق١!".‏ 


ثانيا: الطرق خلال الفرنين 9١-١٠م‏ 
اجتذيت منطقة الجوف خلال القرن 





حجر روماني من دومة الجندل 


نوافذ 


التاسع عشر ومطلع القرن العشرين 
الميلاديين اهتمام عدد من الرحالة 
ا ا 
والحضاريةء وموقعها من الجزيرة العربيةء 
كونها بوابة عبور هؤلاء الرحالة إلى عمق 
الجزيرة العريية. وقد شملت كتاباتهم 
جوانب مهمة من النواحي السياسية 
والتاريخية والاجتماعية والحضاريةء كما 
تحدثوا عن مراحل ومناهل الطرق التي 
وصلوا منها إلى الجوف والتي غادروها 
منهاء وتآتي أهمية حديثهم عن الطرق 
كونهم قدموا إلى الجوف من جهات 
ل ا ما اي يات 
مختلفة. وعبروا مع مسالك طرق برية 
ا E‏ 
تلك الطرق في الغالب طرقاً تجاريةء إذ إن 
معظم الرحالة قدم إلى الجوف وغادرها 
بصحبة قوافل تجارية. ووصفوا من خلال 
تدوينهم ليومياتهم مسالك ومعالم الدروب 
في تلك الفترة: 0 لوصف عدد من 
الرحالةء فإن الطرق التي تصل إلى الجوف 
ال Md‏ 

الطريق من القاهرة إلى الجوف 

قدم من هذا الطريق بمساعدة أدلاء 
الرحالة الفلندي جورج أوغست والن 
George August Wallin‏ عام «a4۸40‏ 
ا ال E‏ 
اتجه منها شمالاً إلى عجرود على طريق 
الحج المصريء ثم عبر سيناء مع طريق 


0 اسه الجوبہ 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 
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لوحة تصور معركة دارت بين الآشوريين ومملكة قيدار العربية "أدوماتو' فى دومة الجندل تعود لأكثر من ٠٠١‏ سنة قبل الميلاد 


الحج المصري ومحاذاته من اليسارء ثم 
اتجه إلى معان جنوبي الآردن. وسلك طريق 
الحج السوري تجاه الشمال حتى وصل إلى 
محطة خان الزبيب» ومنها اتجه إلى الشرق 
وجنوب شرق مع بادية شرق نهر الاردنء 
مروراً ببلدة الطفيلة في جنوبي الأردنء 
ثم سلك مع وادي السرحان مرورًا بآبار 
صديع وأويسطء وسلسلة جبال الأضارع 
من اليسار حتى وصل إلى الجوفا"). 
الطريق من بيروت إلى الجوف 
سلك هذا الطريق الرحالة الإنجليزي 
ولیم جيفورد بلغريف Wıllilam Gifford‏ 
76 عام ۱۸1۲م إذ انطلق مع مرافق 
له من بيروت إلى حيفاء ثم غزة ثم معانء 
ومن هناك استأجر ثلاثة أدلاء من أبناء 
قبائل المنطقة التي سيمر بهاء واتجه 
شرقاً عبر أرض الصوان» ويذكر إنه سلك 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


LB 


مساراً غير مطروق للقادمين من دمشق أو 
من المناطق المجاورة. وغير مآهول إلا 
بخيام البادية المتنقلة.. حتى وصل إلى 
وادي السرحان» وسلك وادي السرحان 
حتى ماء میقوع» ومنها آخلا سبيل آدلاتهء 
ل ل ا 
الطريق من القدس إلى الجوف 
ا ا 
كارلو غورماني 0103:0801 ۲10 وقد بدأ 
ا lC‏ 
وزار تيماء وخيبر والقصيم وحائلء وزار 
الجوف سنة 1814م قادماً لها من حائلء 
ا ام 
مسافرة من الجوف إلى كاف» ومنها اتجه 
إلى القدسء ويذكر أن هناك طريقين من 
كاف إلى القدس أحدهما مباشر.. يؤدي 


إلى بلدة عرمان جنوب شرفي مدينة 


نوافذ 


السويداء جنوبي سورياء وتستغرق الرحلة 
عليه )۳١(‏ ساعة. والآخر يعرف بطريق 
ا ا 16 نا 
ساعة» وقد اختار الطريق الثاني» وهو 
أحد الدروب الكبيرة على طول وادي 
السرحان والطريق الاعتيادية التي يسير 
عليه لمي بين الجوف وسوريا؛ إذ 
عبر معها إلى دمشق ومنها إلى طبريةء ثم 
E‏ 
كما قدم إلى الجوف من القدس الرحالة 
أرتشيبالد فوردر 701017 214ط1ط٤ا۸‏ أواخر 
عام ١٠15م:‏ في مهمة تبشيرية فاشلة إلى 
شمالي الجزيرة العربية. وقد غادر من 
القدس إلى أريحاء ثم عبر السهل الأردني 
نحو منطقة حوران» ومر ببصرى ثم صلخد 
ثم عرمان عند الطرف الجنوبي لجبل 
حوران» ومن بادية عرمان صحب فافلة 
تجارية متجهة إلى كاف. ومنها إلى إثرهء ثم 
غادر إلى الجوف مع فافلة تجارية» وقضى 
بها عدة أيام» ليعود مع القافلة نفسها إلى 
0 2 ل لت د اد 
إلى دمشق -بعد أن فشل في نشر مهمته 
التبشيرية في المنطقة- ووصل إلى قرية آم 
الرمانء ومنها توجه إلى قرية عرمان على 
مسافة امار الرمان» ومن عرمان 
ا ال ا ال ل 


الطريق من دمشق إلى الجوف 
وصلت عبر هذه الطريق بمساعدة 
أدلاء. الرحالة الإنجليزية الليدى آن بلنت 


نوافذ 


Anne Blunt‏ 1207 برحقة زوجها ويلفرد, 
وبدأت رحلتها من دمشق عام /1/17ام, 
وقد سلكت طريق الحج السوري حتى بلدة 
المزيرب جنوبي سورياء ثم انعطفت شرقاً 
إلى منطقة حوران مروراً ببصرى وصلخد 
ا ا ات ال کک 
ومنها أخذت طريقها إلى الجوف مروراً 
بإثره وعبر وادي السرحان ومحاذاته من 
ESE‏ 
إلى إثره استغرق ساعتين ونصف الساعةء 
ومن إثرة إلى الجوف استغرق المسير 


(۱۲( 9 


الآلمانى يوليويس أويتنج 11161285 Julius‏ 
وسلك درب الحج السوري حتى وصل إلى 
خان ذنون» ثم انعطف يسارا فى الاتجاه 
إلى الشرق وجنوب شرق عبر قرى حوران 
0 
وذكر أن المسافة بين عرمان وكاف يومان 
ونصف اليوم, ومن كاف صحب قاهقلة 
تحركت إلى إثرة عبر وادي السرحان» ومن 
إثره واصلت القاكلة مسيرها حتى الوصول 


إلى الجوف في اليوم السابع من مغادرة 
اتر E‏ 


كما وصل ا الجوف من د 
الآلمانی البارون إدوارد نولده baron Eduard‏ 


ااه 
اا اك 
إلى الجزيرة العربية في مهمة رسميةء فقد 


0 العدد الجوبة 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


إلى بصرىء ثم استمرت عبر منطقة حوران 
حتى فرية دبين الدرزيةء ومنها انطلقت 
مباشرة نحو كاف» وقد وصلتها في اليوم 
الرابع عشر من مغادرة دمشق» وهي اليوم 
الال الكت القاعلة إلى ا ا 
ال كاف تستعرق (1۷( ساعة ونصف 
الساعةء (727,0؟كم) والمسافة من كاف 
إلى الجوف )۷١(‏ ساعة ( ٣٠١‏ كم(*. 


وعبر الطريق من الجوف إلى دمشق 
غادر كل من البريطانيين ستيفن سيمور 
CEG GT‏ 
L. Aylmer‏ .& وهما ضابطان بریطانیان 


إلى شمالي الجزيرة العربية عام ۱۹۰۸م» 
ا ا ا ا 
إلى دمشقء ويذكر بتلر مسار الرحلةء إذ 
ل 
وخادم» وكان مسارهم عبر وادي السرحان 
ا ا ا الل 
ووصلا إلى آبار النبك في اليوم الثالث, 
وفي اليوم الثامن وصلا إلى البليدات 
(قريات الملح). ثم واصلا سيرهما نحو 
دمشق عبر وادي السرحان ومنطقة حورانء 
حتى وصلا إلى مسار سكة الحديد» في 
نقطة تبعد عن دمشق 1١‏ ميلاً؛ ومنها ركبا 
القطار إلى دمشق '. 


الطريق من بغداد إلى الجوف 
ذكرنا سابقاً أن بتلر وأيلمر قدما إلى 


الجوف من بغدادء وقد غادرا بغداد يتاريخ 
٩‏ يناير ام دلبل لهما ومجموعة 





قلعة مارد - دومة الجندل - الجوف 
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شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


LB 


تجار من قبيلة عنزه متجهة إلى مضارب 
إقامتها في منطقة عواج. ويذكر بتلر أن 
محطتهم الأولى بعد بغداد هي بلدة كبيسة, 
ا 
ميلاً شمال غربي بغدادء ومن كبيسة عبرا 
الصحراء عبر مجرى وادي هيجاء ووصلوا 
إلى عواج في اليوم الخامس من مغادرة 
06و12 
نحو الجوف عبر وادي عميج ومنطقة 
الوديان. ووصلا إلى سكاكاء ومنها إلى 
الجوفء ويذكر بتلر أنه لا يوجد بلدات بين 
EL TD OT US‏ 


و هه 


ا 


ويقدم والن وصفاً موجزاً لمسار الطريق 
من الجوف إلى العراق في قوله «والطريق 
من الجوف إلى العراق تمر بأرض النفود, 
إلى الشمال الشرقي من الجوف. وتتصل 
بالدرب الذي يطرفه آهل جبل شمر في 
زياراتهم المتعددة لأرض العراقء أما 
الجوفيون فلا يزورون الجوف إلا نادراً081. 


الطريق من بصرى إلى الجوف 


روصل من بعري الى الت ال اال 
الفرنسي شارل هوبير ۲ء ط1 018116), وهو 
يذكر إنه غادر بصرى يوم ١5‏ مايو ۱۸۸۰م 
مع أدلاء اتفق معهم» وفي المرحلة الأولى 
من رحلتهم وصلوا إلى قرية عنز بعد أن 
تجاوزوا قرية آم الرمانء وهما قريتان في 
منطقة صلخد. في محافظة السويداء 


جنوبي دمشق› وفي اليوم الرابع من الرحلة 


نوافذ 


خيم هو ورفاقه عند القصر الأزرق (١٠٠١كم‏ 
شرق عمان) ثم واصلوا المسير عبر وادي 
السرحان ومناطق صحراوية إلى بلدة كاف 
ومن كاف اتفق مع دليل أوصله إلى الجوف 
برفقة مسافرين آخرين» وذكر أن مسارهم 
كان عبر مجرى وادي السرحان ومسايرته 
نحو الغرب» وأنهم مروا بعدد من موارد 
المياه منها آبار الملأاحات. وآبار قديرء 
وآبار القصايم . ثم آبار الجراويء. ومن 
الجراوي ساروا دون توقف حتى الجوف؛ 
لآنه لا يوجد ماء قبلهاء وقد وصلوها يوم 
5 مايو ۱۸۸۰د . 


الطريق من الجوف إلى حائل 

تقل من الجوف إلى حائل أو العكس 
عدد من الرحالة الذين ذكرناهم فيما 
سبق؛ فقد سافر من الجوف إلى حائل كل 
من: جورج أوغست والنء ووليم بلغريف. 
والليدي آن بلنت» وشارل هوبيرء ويوليوس 
آويتنج» والبارون إدوارد نولده» في حين 
قدم من حائل إلى الجوف كارلو غورماني. 
ويوجد طريقان بين الجوف وحائل 
LA N 2‏ 
جبة. وهي على مسافة ٠١٠١‏ كيلومتراً 
شمال حائل» والثاني مرورًا بمورد الحيانية 
في أقصى شرق النفود على بعد 1١"كم‏ 
شمال شرفي حائلء وتستغرق الرحلة 
عبر الطريق الأول ثلاثة عشر يوماًء وعبر 
الطريق الثاني عشرة أيام» وقد سافر 
جميع الرحالة مع الطريق الأول عدا نولده, 


0 العدد الجوبة 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


فقد اختار الطريق الثاني» وتكاد أوصاف 
الرحالة تكون متطابقة لمسار الطريق 
ومعالمه من الجوف عبر النفود وجبّه إلى 
ن ا ا 
اکر کے ار ا الات ل اا 
ا الا 
من الجوف» ومنها إلى جبة ثم حائل مروراً 
بجبل شمر؛ وهناك مَعلم في النفود بين 
آبار الشقيق وجبة. وهو عبارة عن قمتين 
000 ه393 
على أنهم يسيرون في الاتجاه الصحيح, 
وإنهم قد قطعوا ثلثي المسافة نحو جبل 
شمرء يسمي والن القمة الشمالية «العليم» 
والأخر «الطرفي» ويذكر أنّ جبة تبعد عن 
هذا المعلم مسيرة ١۲ساعةء‏ وبلغريف ذكر 
ME‏ ا ا ا 
غورماني العليم» ويذكر أنه يبعد مسيرة 
ساعة عن جبة؛ وتسميه الليدي آن بلنت 
العلم. وسماه هوبير وآوتينج العليم. 

أما المسار الثاني للطريق بين الجوف 
ا دک کک کل سن د ا 
CT‏ 
رحلته أنه عبر من الجوف إلى قاراء ثم 
بئري خوعاء وهما على بعد 4" كم من 
إثره» وتعدان آخر موقع ماء قبل الحيانيةء 
ر ال ل الا افر ان 
المسافة من بثري خوعا حتى الحيانية 
٠‏ كم» ومن الحيانية واصل مسيره حتى 
E‏ 
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الطريق من الجوف إلى الرياض 


يذكر والن أن الطريق من الجوف إلى 
الرياض طريق مسلوكة تمر عبر جبل 
شمر والقصيم» وتستغرق المسافة من 
الجوف إلى الرياض اثني عشر يوماً أو 
ثلاثة عشرء ولكن الطريق المستقيم عبر 
الصحراء لا يتجاوز سبعة أيام'. ويتضح 
أن الطريق من الجوف إلى الرياض عبر 
جبل شمر والقصيم يسلك مع المسار 
القديم نفسه قبل الإسلام بين اليمامة 
لك 


نوافذ 


الطريق من الجوف إلى المدينة المنورة 
كما يذكر والن أن الطريق من الجوف 
إلى المدينة المنورة. يآخذ على تيماء 
والحجرا"'2. ومن المعروف أن الطريق بين 
حجر والمدينة المنورة يعبر مع المسار 
المعروف بطريق ا الشامي الذي يصل 
> وهو آحد طرق التجارة 
yT‏ 


بين مكة ودمشق 


0 


MM O‏ اك 

تمثل مند د القدم حلقة وصل› وشبكة للطرق 
التي تجتمع فيها وتتفرع منهاء وربطتها تلك 
الطرق ملك أقدم العصور بمناطق عديدة 
من داخل الجزيرة العربية وخارجهاء 
الرى ال عالت لك مم الا 
نفسهاء وكان من أشهر الطرق التي 
مطروقة: TT‏ 


3 أكاديمى وباحث سعودی . 


(0 


وطريق الجوف إلى بلاد الشام عبر وادي 
السرحان التي يمكن عبرها الوصول إلى 
بصرى أو دمشق أو القدس. أو العبور تجاه 


مصر عبر سيناء . 


ومن الطرق الداخلية طريق الجوف جبة 
جبل شمرء عبر النفود» وطريق الجوف تيماء 
الحجرء وطريق الجوف جبل شمر القصيم 
اليمامة (الرياض)؛ إذ من هذه الطرق 
الداخلية يمكن العبور إلى وسط الجزيرة 
العربية وشرفهاء ومناطق الحجازء وجنوبي 
الجزيرة العربيةء ويؤكد والن أهمية موقع 
الجوف وطرفها. في قوله: «يعتقد سكان 
الجوف أن مدينتهم في وسط الدنياء ولذا 
يطلقون عليها اسم جوف الدنياء والواقع 
أن المسافات التي تفصلها عن الصحراء 
المحيطة بها إلى أقرب الأراضي المزروعة 
تكاد تتماثل. فيمكن الوصول من الجوف 
إلى دمشق في سوريةء وإلى النجف في 
العراق. وإلى المدينة في الحجاز وإلى 
الكرك في الأردن في نحو سبعة أيام!"). 


عيد ال ن الطيب الأنصاري» الحضارة العربية الإسلامية عبر العصور 2 المملكة العربية 


السعودية., دار التراث, الرياض ٤۲۷»‏ اھ ص ص 41۹4-۷7 شارلواء رومولو لوريتوء دومة 


الجندل 
(؟) شارلوء لوريتوء دومة الجندل» ص ۷ . 
)۳( 
الطبعة: الأولى. ۷١١١٤١ه.‏ ص ص ۸-۸۲ 
محمد بن سعدء الطبقات الكبرىء تحقيق 
د 


(٤( 


5 


. 1۸4-۷ ا من الا كك المملكة العربية السعودية» (د. ن(“ د ت) ص ص‎ 5/٠ 
أبو على أحمد ين محمد ين الحسن المرزوقي. الأزمنة والأمكنة, دار الک العلميةء بيروت‎ 
۲ ام ل ص ص‎ ۹1۸ ٤ إحسان» دار صادرء بيروت‎ 


الحسن بن آحمد الهمداني. صفة جزيرة العرب» مطبعة بريلء ليدن» ٤۱۸۸م‏ ص ١١١‏ . القريات لا 


جارد بمنطقة الجوف؛ إذ قال «أجارد واد من أودية كلب» وهى أودية كثيرة تنشل من الملحاء 


نوافذ 


0 العدد الجوبت 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


13 


124 


وهي رابية منقادة مستطيلة. ما شرق منها هو الآوداة. وما غرّب فهو البياض. ياقوت الحموي, 
ا ا ا 

(1) محمد بن أحمد المقدسيء أحسن التقاسيم 4 معرفة الأقاليم» ط" . مكتبة مدبولي القاهرة, 
ا ا 

(۷) حسين خليفة وآخرون:ء آثار منطقة الجوف. وكالة الآثار والمتاحف بوزارة المعارف. ؟27 ١ه/7١٠٠م.‏ 

(۸) المرزوقي, الأزمنة والأمكنة. ص 5/7. 

(5) جورج أوغست والنء رحلات والن» ترجمة سمير سليم شبلي. ط". دار الوراق للنشرء بغداد 
م ص ص5١-17؛‏ عوض الباديء الرحالة الأوروبيون 2 شمال الجزيرة العربية. منطقة 
الجوف. نادي الجوف الأدبي الثقالكء سكاكاء ”45 اه/ ١١١٠م‏ ص ص 7/8-177. 

)٠١(‏ نقلا عن: الباديء الرحالة الأوروبيون 2 شمال الجزيرة العربية. ص ص١7-١12.‏ ميقوع : مركز 
إداري يبعد 5١٠كم‏ شمال غربي دومة الجندل. 

-17 ١ص كارلو غورماني» نجد الشمالية؛ ترجمة بطرس رزق الله دار الوراق؛ بیروت» 0١١٠م: ص‎ )١1١( 
"طريق الشامية: أي عن‎ .٠١١-٠١١ ؟*؛ الباديء الرحالة الأوروبيون 2 شمال الجزيرة العربية.‎ 
٠٤١ طريق هضبة الحماد » البادي الرحالة الأوروييون. ص‎ 

)١١(‏ آرتشيباد فوردرء مغامرات بين العرب» ترجمة مارية عثمان» هيئة أبو ظبي للثقافة والتراث, 
بيروت» ١٠١۲م‏ ص ١١١‏ وما بعدها؛ البادي» الرحالة الأوروبيون 2 شمال الجزيرة العربية. ص 
2/06 7 

)١١(‏ الليدي آن بلنت» رحلة إلى نجد مهد العشائر العربيةء ترجمة وتعليق أحمد ايبش. دار المدى 
للثقافة والنشرء دمشق» ١٠٠۲م‏ ص ص ۷١‏ وما بعدها. 

)١4(‏ يوليوس آوتينج» رحلة داخل الجزيرة العربيةء ترجمة محمود كبيبو وعماد غانم» دار الوراقء 
ل 6 

)١(‏ البارون نولده» رحلة إلى وسط الجزيرة العربيةء ترجمة عماد الدين غانم» دار الوراقء بيروت 
0م ص ص0 7١-١‏ . 

.5171-57١ نقلاً عن الباديء الرحالة الأوروبيون 4 شمال الجزيرة العربية. ص ص‎ )١17( 

ااا ااا اا الا ا ا ا 
منطقة شاسعة من الشعاب والوديان تحيط بشمال مدينة عرعر؛ البادي» الرحالة الأوروبيون ص 
017 . 

(1) والن» رحلات والن. ص 18. ويقصد والن بقوله الطريق الذي يسلكه آهل جبل شمر إلى العراق: 
طريق الحج الكو الذي ينطلق من الكوفة إلى مكة؛ ويمر بمنطقة حائل. المعروف بدرب زبيدة, 
وكان من طرق التجارة قبل الإسلام؛ وقد أصبح هذا الطريق منذ منتصف القرن ١١ه‏ يسلك من 
النجف إلى حائل ثم المدينة المنورة. 

)١5(‏ شارل هوبيرء رحلة 4 الجزيرة العربية الوسطىء ترجمة إليسار سعادة» كتب, بيروت.7١٠5م‏ . ص 
ا 

)۲١(‏ والنء رحلات والن. ص ٠١7”‏ وما بعدهاء بلغريف» نقلا عن البادي» الرحالة الآأوروبيون 4 شمال 
الجزيرة العربية. ص "1 وما بعدها؛ آن بلنت» رحلة إلى نجد. ص ١75‏ وما بعدهاء هوبيرء رحلة 
© الجزيرة» ص ص 00-50؛ آويتنجء رحلة إلى داخل الجزيرة العربية. ص ١55‏ وما بعدها؛ نولده., 
رحلة إلى وسط الجزيرة. ص ص 0-77 ؛ غورماني» نجد الشمالية. ص ص ۲۲۷-۲۲۲؛ وانظر 
البادي» الرحالة الأوروبيون 2 شمال الجزيرة العربية منطقة الجوف. 

NN)‏ ات لد 

(ا0 ال اا ال 

EE TD 


الجوبة اس TB 7١‏ لواقد 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 








8 ميس جميل الحميد * 


منذ أن تلقيت خبر إصابتى «بداء السكري», جال بخاطري كتابة ولو نص 
در عن مدى معاناة مرضى السكر وكيفية تعايشهم مع هذا المرض» 


- 
-2 ا 


كون يأصبت به في صغري وبعم رالثامنة.. وما يزال مرافقي منذ عش رسنوات.. 


ظننت آنه مجرد مرضء متل الحمى والزكام وغيرهماء كانت أمي ترى على 


العديد من الما ا حظات: كالخمول والكسل وكترة الذهاب لدورة المياه» اخذتني 
للمستشفىء تأكدت من إصابئى بداء السكر كانت ننيجة الفحص (د ١١١‏ كانت 


نوافذ 


العم رن تكون نتيجة فحصها بهذا الرقم المهول/ 


عندها أجهشت أمي بالبكاء. أما آنا 
فلم أذرف 006 واحدة من دموعي إلا 
عندما تم تنويمي هر كامل», يعدها 
تأكدت انه لم يكن مثلما أظن «حمى أو 
زكاما». كانت هذه ولآول مرة تخيب فيها 

كان ذلك الشهر من أسوأ الأشهر 
على الإطلاق! وما كان يخفف علي سوى 


LP 


وجود آمي بجانبي وتحفيزات أبي لي 

زيارات إخوتي وآقربائي. بعد معاناة 
5 و 7م اس 

وشعرت كان فراشات تحلق في صدري .. 
عند عودتى للبيت.. أول كلمة تلقيتها 

من جدى «يرحمه الله» (صرنا رقيقين 

يأدنى الك ثم الوحيدة ف هذا العمر 


0 اس الجوبة 
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ال ا ااا 


عند رؤيتي للأشخاص الذين في عمري 
يتناولون الحلوى» كنت أشعر بالضيق والحسرة 
E‏ ما 


باتني يزة ٠‏ و 2 


ا ا ا ا 
20 
يرافقني العمر كله.. أصبح «رفيقي».. تلك 
الكلمة التي ترددت على مسامعي 00 من 
الناس» «اجعلي السكر رفيقك». 


اه معاملة «الرفيق» على ما يقولون» بل 
عاملته معاملة العدو! 


نعم هذه حقيقتى, استهترت بمواعيدى, 
عدم الانتظام فى أخذ الآنسولينء لم آخذ 


هه 


هه 


٠ 
٠ 
35 ` 


زرت كثيرا من الأطياء.. كانوا يخبروني 
عن مضاعفات داء اا رى وكيف اله 
SS‏ 
ويختمون كلامهم ب «هل تفضلين الموت آم 
الحياة؟». 


لم أكن حدق أي 0 فعل سوى اليكاء. 
كان الجميع يطلق على داء السكري (الموت 
اا کا ا ا ا 
00000000 ا 
أصبت بمرحلة التبلد .. اعتادت مسامعى على 
هذا الإطراء. 


ا CCE‏ كانه 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


0 
1 
(١ 


و 


محفزة؛ كنت أستمع إليه وكأني أتعلم درسي 
الأول في داء السكري.. لقد غير نظرتي عن 
NC E OS‏ 
تغيرت نظرتي فقط.. ولم يتغير شغفي أو 
جهدي على تغيير حالي.. 

بعد فترة ذهبت لأرى نتيجة السكر 
التراكمي وكان :)١١(‏ ليصبح (١١)؛‏ شعرت 
حينها بفرح شديدء حتى أن ابتسامتي لم 
تفارقني» إلا عندما قالت الطبيبة «هل أنت 
سعيدة بهذا الرقم؟ «وإذا أخبرتك بأن امرأة 
كبيرة بالسن والسكر التراكمي لديها )٥(‏ 
وأنت في هذا العمر والتراكمي لديك .)١١(‏ 
كانت تتحدث بكل جدية وكأنها غاضبة على 
ا ا E‏ 
0 0 


مرت الأشهر والسنوات؛ أرى خوف عائلتي 
أكثر من خوفي على نفسي! اعتقد أنني كنت 
أنا الوحيدة التي ترى هذا الوضع عاديا 
بالنسبة لي.. ولكثرة الأحداث وتطوراتهاء 
كنت لا أكترث أن ينهي حياتي آم آنا سأنهيه: 
آم آني سأستمر معه مدى الحياة.. 


في كل مرة كنت أعود بها من المستشفى 
إلى المنزل.. أعد نفسي بأنني سوف أجري 
بعض التغييرء وأتعايش مع حقيقة إصابتي 
ل ل لا 
ا ادر 
لأجد نفسي قد عدت إلى نقطة البداية.. 

EC NE 
سمت من فكرة محاولة إصلاح شيء ما على‎ 
الدوام» كنت أبكي على ما يجري ويحدث لي»‎ 


نوافذ 


ا 
سيكون نمط حياتي؟! 


E‏ ا 
«يرحمه اللّه» بالغرغريناء كان الجميع يقول 
بآنها سبب من أسباب السكر.. كان خوف 
والداي يزداد أكثر على حالتي» لقد أصابهم 
الخوف» بعدما رآوا حالة جدي بهذا السوء.. 
بينما كان خوفي الآكبر على جدي فقطء لم 
أهتم لحالتي» وماذا سيحدث لي.. 

ازدادت حالة جدي سوءء إلى أن توفاه 
اللّه.. 


تغيرت نظرتي لداء السكرء كم هو مخيف 
ولعين! 

بعد معاناة دامت لعشر سنواتء بدأت 
TTT‏ 
eT eT‏ كا 
واجتهدت کیراء وحيبت آملى كثيراء وندمت 

بعد ذلك» أعلم جيدًا أن الله يصطفي 
الأشخاص الدين يحبهم ويبتليهم سواء 
بآمراض أو غيرهاء لم يشعرني داء السكر 
بآي نقصء بل جعلني مختلفة عن الجميع 
باختلاف مميز.. حتى وإن باءت محاولاتي 
بالفشل.. إلا إنني فخورة بما آنا عليه. 
تعايشت مع هذا الداء مع حقيقتي» مع 
اختلالاتي وآخطائي» هذه هي الحياة لا 
تسير على وتيرة واحدةء فيها من الفواجع ما 
يكفي» ومن المسرات ما يكفي» ودوام الحال 


e TS 


نوافذ 











E MN NL 
فالآمل حقيقة ومظهر من مظاهر حسن‎ 
الظن بالله؛ لذا ستزهر الحياة يوما ما عندما‎ 
يبدل الله سوء الحال إلى أحسن حال..‎ 
أيضًّاء أعلم جيدًا أنه يوجد في هذه الحياة‎ 
كر من امرض الى يكن ا‎ 
ا ا ل اف‎ 
بعضهم أن هذا الداء يصطحب بسببه الكثير‎ 
TT المشاعات اكرام‎ 


في النهاية. ممتنة لكل من وقف بجانبيء 
من دعمني في حياتي برفقة هذا الداء.. كل 
الفضل.. لله ثم لأمي» الداعم الأول لي» والتي 
لولا وجودها لما وصلت إلى ما أنا عليه. ولآأبي 
وكلماته التي لها وقع كبير في حياتي؛ علمني 
أن الأشياء لا تأتي إلا بالصبر والإصرارء 
ولأخوتي الذين لولا الله ثم وجودهم لما 
خطوت خطوة واحدة, ولأقربائي وأصدقائي. 
وأطبائي.. لكل من قال لي «هذا الطريق الذي 
تمشين فيه صعب ويحمل الكثير من العناء» 


ف ا 2< 
«علمنى السكر بأنه ابتلاء ورضى بقضاء 
الله وأن الحياة لا تتوقف عند مرض». 


70 العدد الجونہ 
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8 محمد عبد الرزاق القشعمي*“ 


مع بداية صهد الموؤسسات الصحضية فى 
المملكة نهاية عام 1اهر 474١م‏ بعد أن كانت 

في ما مضى تسمى صحافة الأفراد . خصص صفحات 
للمرأة» والشبابء والرياضة» والطبء والعمالء والاقتصاد وغيرهاء وكان تخصيص 
صفحات للمرأة مع بداية إقرا رالتعليم النظامى لهاء وكان ذلك حافز ومشجعا 
للمرأة لدخول هذا الميدان» وطرح ما تعانيه وما تحلم به على صفحات الجرائد 
والمجلاتء وكتابة اسمها الصريح بدل أن كان يكتفي بالا حرف الأولى من اسمهاء 
أو باسم مستعار أ وتكتب باسم رجلء أو يكتفي بام فلان. وقي لأن المديرية العامة 
للصحافة والإذاعة والنشر قد طلبت من الصحف عدم نش رآسماء البنات» مها 
دعا الأستاذ عبدالكريم الجهيمان إلى الكتابة عن ذلك تحت عنوان: (الأسماء 
المحظور نشرها) وقال: إنه لا يعرف ما الذي يمنع ذك رأسماء النساء اللاتي 
يكتبن» فل م أستطع أن أعرف الحكمة فيه؛ لآن القرآن الكريم فيه أسماء نسائية, 
والحديث النبوي كذلك .. فيه ذك رأسماء نسائية... الخ. 


ومع بداية صدور الصحف في عهد الجاسر لتسلم مسؤولية الإعداد والتحضير 
المؤسسات. وتخصيص صفحات للمرأة لإقامة (مؤسسة اليمامة الصحفية)» وبعد 
والطفل» ودعوة المتعلمات للمشاركة؛ بل وإدارة صدور الموافقة. صدرت جريدة (اليمامة) 
تلك الصفحات. ولهذا عندما دعي الشيخ حمد يوم الجمعة ۷ ذي القعدة 87؟1ه ٠١‏ مارس 


ا 0 توافذ 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 


4م وقد خصص للمرأة صفحة كاملة باسم 
ار لا 
إلى مجلة تصدر أسبوعياً. ومن العدد الثاني تولت 
السيدة شمس خزندار - وهو اسمها الفني- أما 
3ب 'ا30 
قط الكير من السيذدات والآنسات ليشاركن 
في الكتابة. وقالت بمقدمة الصفحة: «تمر بلادنا 
في هذه الفترة بما يمكن أن يسمى بمرحلة انتقال؛ 
ومثل هذه المرحلة تتميز بوجود التقاليد القديمة 
والجديدة جنباً إلى جنب» وهو وجود وتعايش غير 
سلمي» بمعنى أن ثمة تناقضاً وتصارعاً بينهماء وهذا 
الوضع يتضح خصوصاً في حياة المرأة وتصرفاتها 
في المجتمع؛ فالمرآة بدآت تحتل دورها الطبيعي 
في المجتمع؛ وتسهم في بنائهء ولكنها ما تزال بعد 
في منتصف الطريق» وتبعاً لذلك تجد نفسها في 
20 
الأخيرة لم تتضح وتستقر تماماً بحيث تتغلب نهائياً 
ا ا ير عر 
التوفيق وحل التنافض بين القديم والجديد» ولذلك 
CT‏ 
E E CL E‏ 
بالطبع لن تكون فعالة؛ ما لم يسهم فيها أكبر عدد 





منى خزندار مديرة معهد العالم العردى تار شايفا 
ا 50 


نوافذ 





الاستاذة الراحلة شمس الحسيني رحمها اللّه 


نستطيع معأ التوصل إلى تقاليد ثابتة تجمع بين 
مزايا القديم والجديد» وفي الوفت نفسه تواكب 
وتتمشى مع التقدم الذي بدأنا نحققه في شتى 
المجالات». 

ثم بدأت فيما بعد بنشر سلسلة (مذكرات زوجة 
سعودية).؛ وفي العدد السابع اعتذرت لضعفها في 
مادة الإنشاءء وهو ما اضطرها في حياتها الدراسية 
إلى السطوء أو على الأصح اقتباس الموضوعات 
سات اليه اليا E‏ 
إنها كانت مترددة في الاستمرار في نشر هذه 
المذكرات» لا لإصرار زوجها على أن تواصل نشر 
ده كات سا ” 

وقد بدأت تستقطب وتنشر أسماء المشاركات 
مثل الآنسات: سارة بوحيمد» ومنيرة الأحيدب» ونورة 
صالح الشملانء وشيخة الدغفق؛ وحصة التويجري. 
ومي الجاسرء وبهية الصويغ. وفوزية أخضرء وأمل 
التركي» وخيرية السقاف» وغيرهن. 

وكانت الآنسة نورة الشملان تكتب من البصرة 
بالعراق: ومي الجاسر وسارة بوحيمد من بيروت. 
استمرت السيدة شمس الحسيني تشرف على 
الصفحة النسائية في اليمامة مدة عام لتنتقل بعد 


0 العدد الجويبة 
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أمير مكة يكرم شمس الحسيني نيابة عن زوجها عابد خزندار 


ذلك إلى القاهرة حيث أسرتهاء بسبب تعرض زوجها 
ا 
محلها في الإشراف على الصفحة الآنسة خيرية 
السقاف. 

عرفت الأستاذة شمس من خلال صفحتها 
النسائيةء وتجددت المعرفة أكثر بعد أن تعرفت 
على زوجها وزيارته بجدة مع صديق الجميع الأستاذ 
عبدالكريم الجهيمان. 

وآخر لقاء لي معها والأستاذ عابد خزندار عند 
ل ا يا 
في ظهره عانى منه كثيراء وبسببه أصبح لا يكاد 
يخرج من منزله إلا للضرورة. وقد نابت الأستاذة 
شمس عن زوجها باستلام جائزة نادي مكة الأدبي 
لعام ١٠٠٠م‏ التي منحت للأديب عابد خزندار من 
أمير المنطقة خالد الفيصل. 


وشمس أحمد الحسيني هي (شمس خزندار)ء 
فهي تقول في مقابلة أجرتها معها مجلة اليمامة في 
العدد 1755 الصادر يوم السبت ۱۸ رمضان 475 اه 
لا ا ور ا ا ري 
خزندار) نسبة إلى اسم عائلة زوجها.. وآن أصلها 
يعود إلى أشراف الحجاز النازحين إلى مصر.. 
وذكرت أنها ولدت في القاهرة عام ١٤۹٠م‏ في حي 
(العتبة)» وحصلت على الثانوية العامة ثم تزوجها 
الأستاذ عابد خزندار عند تخرجه من كلية الزراعة 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 





بجامعة القاهرة عام ۳۷۷١ه/‏ ۱۹۵۷م ثم سافرت 
مع زوجها إلى الولايات المتحدة الأمريكية لتدرس 
لمدة سنتين في جامعة ميرلاند.. وبعد عودتها مع 
زوجها لحصوله على درجة الماجستير وعمله بوزارة 
الزراعة. وقالت إن الشيخ حمد الجاسر- بتوصية 
من صديق زوجها الأستاذ حامد دمنهوري الذي كان 
E E O CS‏ ل ات 
E NE‏ 
بتاريخ ۳۸۳/۱۱/۷١ه.‏ وكانت علاقتها وثيقة بثريا 
عابد شيخ زوجة مدير التحرير وقتها الأستاذ حمود 
البدرء فكانت تذهب إلى بيته مع زوجها لتقدم له مواد 
امك لات اماع سا لا آل 
شهرياً وهو راتب جيد بمعيار ذلك الوقت.. وقالت: 
إن هذه الفترة من أجمل فترات حياتها.. رغم أنها 

تستمر سوى عامين؛ وقد تعرضٌ زوجها للإيقاف 
عن عمله؛ مع أنه أول سعودي يحصل على درجة 
الماجستير في الكيمياء الزراعية» ومن هنا ذهبت 
للعيش مع عائلتها بالقاهرة... وقالت إن الأستاذ 
إبراهيم الناصر هاجم الصفحة النسائية واعتبرها 
عملاً لا جدوى منه؛ بدعوى أن النساء في بلادنا 
أميات لا يقرأن الصفحة؛ وبالتالي لا يستفدن منهاء 
فردت عليه بآن الصفحة عن المرأة وليست موجهة 
إليهاء وأن الرجل والمجتمع في بلادنا بحاجة ماسة 
إلى أن يتعرفا على قضايا المرأة ومشكلاتهاء وأن 
هدف الصفحة هو عرض هذه القضايا بالقدر المتاح 
من الحرية في ذلك الوقت, وبالتالي الدعوة لحلها ... 
وقالت عن الفرق بين صحافة الأمس وصحافة اليوم, 
إن صحافة الأمس أو صحافة الأفراد كانت صحافة 
مستوى ومضمون:ء آما صحافة اليوم فهى صحافة 
ل اسه لاس كالم 
NL. NL‏ ع ع تلت 
الفترةء مثل ترشيد الإنفاق في مصروف البيت. وكل 
ما يتعلق بتعليم المرآة. والعناية بالطفل؛ والتعامل 
مع الزوج والأولاد. وجمال المرأةء والديكورء وثقافة 
المرأة.. الخ. وقالت عن تجربتها الصحفية: «إضافة 


إلى الكثير والكثير من ذلك: الصبرء والتعود على 
العمل» والإطلالة في كل اسبوع بما يثير اهتمام 
المجتمع وقضايا المرآة وشؤونها». 

NTE 
الكاريكاتير في العدد الأول من الصفحة النسائية.‎ 

والرسم يمثل امرأة بيدها مشعلء وباليد 
الأخرى حقيبة المدرسة وقد كتب تحتها: رسم 
يوضح انطلافة المرأة السعودية واختيارها لفلنتينا 
راا ا ا ار ا 
استعرضت سيرتها العلمية والعملية. 


وقالت إنها فخورة بزوجها عابد الذي لم ينبت 
عن جذوره العربية؛ وهو ما يزال يعيش هموم الوطن, 
ل ا اا ري 
العالم العربي بباريسء والدكتورة (سارة) الأستاذة 
في كلية العمارة في جامعة السوربون بباريس؛ 
فمع حياتهما الطويلة بباريس منذ عشرين عاما.. 
لم يفقدا الهوية العربية والانتماء إلى المجتمع 
السعودي.. 

ل 0 ماكر ا لت 
على أثرها المستشفى عدة مرات؛ فلما تعذر قبول 
دخولها المستشفى في جدة؛ اضطر زوجها إلى 
نقلها إلى المستشفى في باريس» ولكن بعد فوات 
الأوان... ففارقت الحياة يوم الاربعاء ۲۷ رمضان 
۳ه الموافق ١4‏ أغسطس 5١١1م.‏ فرثاها 
زوجها بجريدة الرياض في 17///11١1م:‏ 

«.. وهكذا قضى الله أن تتوفى زوجتي الشريفة 
شمس أحمد الحسيني عن اثنين وسبعين عاماً؛ بعد 
اا ا ل ل 
سعودية لصفحة المرأةء ثم تفرغت بعد ذلك لتكون 
عمري الثاني الذي أصبح مفقوداً الآن؛ ولكني سأظل 
أبحث عنه ما بقي لي من أيام: فأنا الآن في الثامنة 
والسبعين» وسأظل أبحث عنه في كل مكان أفمنا أو 


# كاتب وباحث سعودى . 


نوافذ 








مجلة الجوبة استضافت الاستاذ الراحل عابد خزندار زوج 
الى 


حللنا فيه في روما التي قضينا فيها شهر العسل؛ 
وبالذات في نافورة تريفي التي يقال إن من رمى فيها 
اي ا كن الا امن 
02320 
أعود إليها الآن لن أكون سعيداًء وسأشرق بالدموع 
وقد يتوقف القلب الواهن... وقال ثم ماذا: لم تكوني 
عمري الثاني فحسب بل كنت نفسي الأخرىء والقلب 
الذي كان يدق مع دفات فلبي والروح التي كانت 
اي 
بل كنت أنت التي تتولين آموره» وتتحملين مسؤوليته, 
وتعتنين بكل صغيرة وكبيرة فيهء والآن أصبحت 
كالطفل الذي يحتاج إلى من يرعاه ويقوده في دروب 
الحياة؛ ولا أدري ما الله صانع بي..». 


وبعد سنتين وبضعة أشهر يلحق بهاء ففي العاشر 
من شهر فبراير 0١١5م‏ -وفي باريس - ينتقل إلى 
O‏ كه 
المكرمة؛ ليصلى عليه بالمسجد الحرام؛ ويدفن في 
E‏ 


0 العدد الجوبة 
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8 ال محرر الثقا_د2 


ل TG E‏ 
إسلامى مبكر ذكر للمرة الأولى اسم مدينة "سكاكا " عاصمة منطقة الجوف 


بت 


على حجر ضخم شمال مدينة سكاكا سمى نقش فضالة. 

وقد أجاب الأستاذ سلطان بن عبدالعزيز المحزم الدهام أخصائي الآثار 
ورئيس وحدة التسجيل والتوثيق الأثريء قسم الآثار » كلية السياحة والآثار 
بجامعة الملك سعود بالرياضء والحاصل على درجة الماجستير في علم 
مسكوكات ما قبل الإسلام عند السؤال عن قصة نقش إسلامي ذكر للمرة الأولى 
اسم مدينة "سكاكا" عاصمة منطقة الجوف؛ فاشا ر أن اكتشافه هذا بعود إلى 
أكتر من ثلاث سنوات مضتء وبدات القصة بعئورنا على حجر ضخم الحجم 
احتوى على مواضيع عديدة» متل: رسوم صخرية ووسوم قبليةء وأهمها في الواقع 
كتابات إسلامية مبكرة. وتكم ن أهمية هذه الصخرة القريبة من سكاكا في النقش 
الإسلامي المبك رالذي ورد فيه للمرة الأولى اسم المدينة الحالي "سكاكا" ؛ وهذا 
النقش يعكس دون شك العم قالتاريخ لمدينة سكاكا الحالية الت يلا تبعد الا عدة 
كيلومترات ع نأحد أعرق المدن العريية "دومة الجندل' الجوفء الوارد ذكرها في 
كتابات أشورية وعربية قديمة:» ومن تاريخ هذا النقش يتبين دون شك قدم الاسم 
فنحن تعرف أن أول ذك ر للمدينة جاء عند الجغرافي المسلم "ياقوت الحموي , 
المتوفى عام ٦١١‏ هجريء ف يكتابه المشهور والموسوم بمعجم البلدان. 


الجوبة س. ه: 5 نوافذ 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


وقال الدهام: إن هذا النقش كما بينت 
دراسة حروفه؛ يعود إلى القرن الأول الهجريء 
وبهذا فهو معاصر لعدد من النقوش التي 
وقفت عليهاء ومن أهمها نقشٌ وقفت عليه 
برفقة صديق الآثار والتراث الوطني الصدوق 
ا د ل فا اللفتشرى الطدى 
بالمناسبة يبذل وما يزال يبذل الكثير لتراث 
هذه المدينة وآثارها. لذلك گرم مرتين من 
ع E‏ 
بن سلمان حفظه الله ورعاه» كمبلغ عن الآثار 
ومتعاون مع الهيئة. ولا أنسى عمق مقولته 


"إن المواطن هو حارس الآثار الأول وحامي 


ا 
وأكد "الدهام' على 
ضرورة الحفاظ على 
هذا الكنز الثقافي | 
المهم» وذلك بنقله 
إلى مكان آمن» مثل: 
عا 
أو Ce‏ 
الإقليمي» بهدف حمايته | 
ا ا اا 
عل امسا هده المينةه | 
إلى فريق احترافي من 
مختصين في الآثار 
والترميم» محذرًا من | 
أن التأخر قد يفقدنا 
لا ]ا 
لاا ا ان 


هه 5 





فقدان بعض أجزاء 
النقش الرابع كان بسبب 
وشدد باحث العملات القديمة 


نوافذ 





وباحث مكتب آثار المنطقة على ضرورة 
التعامل مع هذا الاكتشاف باحترافية وجدية 
وأولوية الشروع في إجراءات حمايته التي 
تختلف عن غيره. 


وعن سبب إعلانه للمجلة عن هذا 
ا ل 
الاكتشاف الذي يلقي الضوء على العمق 
التاريخي للمدينة بدليل آثاري شبه قاطع. 
وأن سعادته لا توصف كأحد أبناء هذه 
| لمنطقة , التي تحتوي على أقدم موقع 
ي استيطان في شبه الجزيرة 
العربية. وقال: إن 
NIE‏ 
رد معروف هذه 
المدينة وآهلها 
على دعمهم 
ومساندتهم له 
إبان عمله في 

مكتب الآثار 
27 ا 
وهو هدية 
ل مه 






















TTT 
للموقع- إلى أبناء‎ 
المنطقة الكرام. وقال:‎ 
إن هناك أمرين مهمين سيلقي‎ 
EM ال‎ 
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الدراسة المتعلقة بالصخرة 
ومحتوياتها .. 

أولهما: إن بعض الوسوم 
التي وجدت على الصخرة 
تدل على العمق التاريخي 
لأيناء هده المنطقة وقبائلهاء 
مثل وسم العرفاة الذي يعود 
كأنمودج شال دور بتك 
فحسب بل على أصالة أهلها وقبائلها . 

ثانيهما: إنه ستصدر ورفة علمية عن نقش 
فضالة من أهل سكاكا من القرن الهجري الأول 
المتخصص في الكتابات الإسلامية. الذي 
أيد بخبرته المعهودة أن نقش فضالة يعود إلى 
القرن الأول الهجري» وسلطان بن عبدالعزيز 
الدهامء وعواد بن فالح العنزي.. 

وقد أثنى سلطان الدهام على الجهود 
التي تقوم بها هيئة التراث في خدمة الآثار 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 





أ. سلطان بن عبدالعزيز المحزم الدهام 


LB 


مقدرًا إلى حد كبير الجهد 


E اك‎ 


تقوم بها الهيئة وعلى رأسها 
الدكتور 'جاسر الحريش, 
سسا عاص 
من لدن سمو الأمير بدر 
بن عبدالله وزير الثقافة 
المتميز. وقال: لن ننسى 
كذلك دعم صاحب السمو الملكي الأمير 
ا لي لسر 
الشاب الطموح الواعد» وتوجيه سيدي خادم 
الحرمين الشريفين. وصاحب السمو الملكي 
الآمير محمد بن سلمان ولي عهده الآمين» 
ا ل LC N‏ 
ال ارا و دا ا ا 
العظيمء وكذلك تكريم المواطنين حماة الدار 
ومكافأتهم. داعيًا الله لهذا الوطن العزة 
والآمن والآمان. 


نوافذ 








نوافذ 


ترنيمة حزينة بألوان التفاوتات الاجتماعية 


00 کامریر 








لا ترجمة: مراد الإدريسي* 


عقب انتشار جائحة كورونا (007۷12-19) في الشهور الأخيرة. أعلن العديد 
من دول العالم إغلاق المدارس وتعليق الدراسة والخدمات التربوية إل ى أجل غير 
مسمى؛ خوفا من انتشا ر العدوى» وحماية للتلاميك» ولأعضاء الحسد التعليمى. 


تاعا ذلك طرح السؤال حول مصير مات الملايين من التلاميك» وملايين 
المدرسين والمستخدمين فى ظل الجائحة: ونحن على مقرية من نهاية الموسم 
الدراسيء وفى خضم ثورة تقنية وصناعية قوامها التكنولوجيات الحديثة 


من أجل تجاوز هذا التحدي» سيعلن 
العديد من بلدان العالم عن ضمان 
الاستمرارية التعليمية ,ؤcontinuit la‏ 
76 عبر تشجيع التعليم الرقمي عن 
جد لعل مكل الم ال ري 

ستختلف الصيغ والآليات والنتائج 
باختلاف المجتمعات نفسهاء وستشترك 
E E‏ 
لاستشراف مستقبل جديدة لدالمدرسة 


ص 


الرفمية» «6ا6:10 سدم عامء1”6». لقد تضاربت 
التحليالات والنقاشات العامة والعلمية 
ا 
التخوف من رفمنة المدرسة على حساب 
الغايات الأخلاقية, القيمية, النقدية 
والتعليمية المتوخاة من التعليم الحضوري, 
ا ا 
ا لم 
تكيف المدرسة مع تحولات وسائل التواصل 
الاجتماعي في ظل الرقمنة. 


0 العدد الجونہ 
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إن الجائحة قد أظهرت بشكل جلي الدور 
ا د شد 
الفوارق الاجتماعية. ودمقرطة التعليم في 
مستوياته الدنيا بمختلف المجتمعات والأنظمة 
التعليمية. بدون مدرسة.. ستتعمق التفاوتات 
والتمايزات الاجتماعية. وسيتحول التعليم من 
جديد إلى حظوة اجتماعية (وفقا لتحليلات عالم 
الاجتماع الفرنسي فرانسوا ديبي (180015آ1 
).. لقد وفرت المدرسة الرقمية فرصة 
جديدة لمتابعة الأطفال والتلاميذ وتقريب 
المعارف منهم. وتجديد أواصر وروابط 
التواصل بين المعلمين والآباء؛ إلا إنها بينت أن 
من يمتلك حاسوبًاء لوحة إلكترونية؛ أو هاتقا 
0 سيستطيع تحصيل مزيد من التعلمات 
E‏ 
عليهم مواجهة الأزمات الاقتصادية والأسرية 
والتعليمية التي خلقتها الجائحة. 

يقدم هذا التقرير المميز وضع المدرسة في 
ظل الجائحةء بعيون خبراء في علوم التربيةء 
ويميط اللثام عن حقائق علمية ومعاشة حول 
الاستمرارية التعليمية عبر تسليط الضوء على 
واقع التعليم الرقمي في مجموعة من الدول 
الأكثر تضررا من الجائحة. 

استراتيجيات استباقية 

بشكل محزن» حرم أَزَيَد من مليار وستمائة 
مليون تلميد من المدرسة بسبب انتشار فيروس 
كوروناء حسب ما سجلته منظمة اليونسكو نهاية 
شهر مارس الماضي. حاول العديد من الدول 
التخفيف من تداعيات هذا التوقف الاضطرارى. 
على سبيل المثال؛ افترحت فرنسا تصور 
«الاستمرارية التعليمية» (كما اقترح المغرب 
استراتيجية «التعليم عن بعد» عبر استثمار 


الجولام اس 70 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (١١٠م)‏ 


00 
/ 
١ 


المنصات الرقمية والإعلام العمومي)... 


تم تعميم الاستمرارية التربوية منذ ١١‏ مارس 
الماضي بفرنسا (كما بالعديد من البلدان)» من 
أجل «ضمان استمرارية التعلم من جهة؛ ومن 
جهة أخرى الحفاظ على التواصل الإنساني 
بين التلاميذ والمدرسين». رغم ذلك» واجهت 
هذه الخطط صعوبات وتحديات مختلفة. 
حسب الخبير التربوي الفرنسي «فيليب ميرو» 
Melirieu»‏ مeممipاPhi».‏ سادت هناك قطيعة 
جوهرية بين الاستمرارية التربويةء في شكلها 
الكلاسيكي كما افترحها «المركز الوطني 
الفرنسي للتعليم عن بعد» Centre nati0141)‏ 
»)d enseignement û distance‏ والاستمرارية 
التعليمية التي ركزت على مسألة الحفاظ 
على الاتصال وتحفيز ذكاء الطفل دون ضمان 
التقدم في إنجاز المقرر الدراسي». في المناطق 
1-3 ا 
تم نهج استراتيجيات «الاستمرارية التعليمية» 
(في شكلها الرقمي دائما)ء تم تخفيف التوترات 
من خلال تأطير الأهداف المرجوة: «لا يتعلق 
الأمر بتقديم تعلمات ومعارف جديدة: وإنما 
ا 
المعارف السابقة» يعلق عالم النفس التربوي 
برونو هومبيك »Brun0 Hum beec)‹«‏ فيعد أن 
الأولوية الآساس للتعليم الرقمي هي الحد من 
الضغوطات الأسرية. 

في منطقة الكيبيك بكنداء تم توجيه الاهتمام 
نحو التجربة النفسية للتلاميذ في ظل الجائحة. 
حيث صدر قبل أسبوعين من الإجازة الاستشائية 
2 
«إن فكرة الاستمرارية التعليمية دون الاكتراث 
بما وقع.. لم تكن في الحسبان؛ ولم ثقدم بشكل 
رسمي. وعلى العكس من ذلك. شكل هذا التوقف 


نوافذ 


ا ا ا دا 
للسماح للأسرة بمواجهة أزمة الجائحة» تكد 
الجامعية كريستين برابان »ئB1ab2an .„«Christine‏ 


وفترة في الابتكارات التعليمية 


بعيدا عن هذه الاختلافاتء. أدى إغلاق 
المدارس إلى ممارسات مماثلة في الدول 
ا ل ل ار 
الارتباط والتواصل المستمر مع الطفل عبر 
الهاتف أو البريد الإلكتروني؛ وصولاً إلى إرسال 
مقترحات الأنشطة الدورية للأسرة. 


في الكيبيك تم تقديم موارد إضافية مثل 
«المقلمة البيداغوجية» الأسبوعية. في جمهورية 
وكانتون جنيف» تم بث العديد من الأنشطة 
الترفيهية بمنصة (63231 16ا26). لا بد أن نشير 
إلى نقطة أخرى مشتركة بين جميع تجارب 
التعليم عن بعد في عصر الجائحة والمرتبطة 
بتعبئة القنوات التلفزيونية العمومية (السمعية 
والبصرية) لبث البرامج التعليميةء والتي تدعم 
اا اا ا ا 
الرقمية - الفصول الافتراضية وبيئات العمل 
ا ا ر سن 
إلى انتشار الابتكارات التعليمية غير المتجانسة 


التي يرحب بها برونو هومبيك: «لقد رأينا 
العديد من المعلمين يقبلون على تجربة 
ل ل ل 
من الدعم والمواكبة الفردية: سيتعين عليهم 
تقييم هذه الابتكارات من أجل استثمار الناجح 
منها مستقيلا». 

وجدت الاستمرارية التعليمية نفسها أمام 
عقبات مماثلة في بلدان عديدة؛ وجعلتنا نعيد 
ا O‏ 
بالنسبة لإيدوارد جنتاز «(Edouard Gentaz)‏ 
أستاذ التربية في جامعة جنيف. فإنه يرفض 
فكرة التحسر على الوضع: «إن هذه الفترة 
عبارة عن ترنيمة للمدرسة التي تذكرنا أنه 
بدونها سيصبح التعليم مرة أخرى امتيازا 
محفوظًا لأولئك الذين لديهم غرفة منفردة 
وجهاز كمبيوتر. وشخص يدعم ويواكب التعلم». 

يبدي فيليب ميرو تفاؤلاً من نوع آخر 
من خلال الاهتمام المتجدد بالعلاقات 
والتفاعلات التي يطرحها التعليم التعاوني أو 
المشترك: «لقد أعاد الآباء اكتشاف صعوبة 
مهنة التدريس. وفي المقابلء أصبح المدرسون 
على وعي بالدور الحاسم للآباء في مساعدة 
أطفالهم على أن يكونوا مستقلين ومستمرين». 


# باحث ومترجم - المغرب» نشر المقال فى العدد ۲۲۷ يوليو «a‏ من مجلة (Sciences Huma1ines)‏ 


https://www.scienceshumaines.com/1-ecole-au-temps-du coronavirus-fr-42395.html الفرنسية:‎ 


مراجع مرتبطة بالموضوع: 


Bruno Humbeeck, Covid-19: Comment Agir Avec Les Elêves 7 Propos Recueillis Par 
Monica GLINEUR, MAGAZINE PROF N°46, 2020. 


Philippe Meirieu: «L’école A Distance N’est Pas L’êcole», Propos Recueillis Par Violette 


Lebeau, Journal آل‎ Union, 16/05/2020. 


Russell M Viner, Simon J Russell and all, School closure and management practices during 


coronavirus outbreaks Including COVID-19: a rapid systematic review, Lancet Child 


نوافذ 


Adolesc Health2020; 4: 397-404. 
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الاصلاح الفقرشي* 


8 (الناس غير متساويين أمام الخلود يجب 

8 التمييزبين الخلود الصغير ذكرى إنسان في ذهن 
| أولئك الذين عرفوهء والخلود الكبير ذكرى إنسان 
في ذهن من لم يعرقوه). 


ما سبق مقتطع من حوار فى رواية الخلود لميلان كونديراء وأعتقد أن الروابة 
الفاتنة (العصفورية) هي ما سيمئح الشاعر والروائى غازي القصيبي خلوده الأدبي. 


لم يضع القصيبي كلمة رواية على 
غلاف روايته»ء وكأنما أراد أن يجعلها 
هدم من ناحية التصنيف. أو 
ربما آراد الإيحاء بأنها تمضي على خلاف 
المعتاد فيما يتعلق بالرواية. فهي فريدة 
في طريقتها وشخصياتها وموضوعاتها. 


دور أحداث الرواية في «العصفورية» 
(مستشفى الأمراض النفسية): وتبداً 
وتنتهي والبروفيسور يحكي» والدكتور 
يحاوره أحيانا.. ويقاطعه قليلاء ويستمع 
إليه في أغلب الوقت» لكن هذا الحوار 
الثنائي والمفترض أن يقود إلى الملل.. 


هل 


كان غاية في الإثارة والامتاع لدى كل من 
طالع الرواية. 

وأعتقد أن السبب يعود للأسلوب 
الذي اختاره القصيبي.. وهو الاستطراد: 
اا ا ا 
التي تولد من رحم فكرة)؛ ويبدو لي أنه 
متعمد هذا الأسلوب لعوامل كدر منها 
3092 ش12 
لاه كا اه اله ساك 
الغفران؛ وهو كثيرًا ما تحدّتٌ عن رفضه 
للمقولة المعلبة التي تتحدث عن الرواية 
بوصفها فنا ومنتجًا غربيًا خالصاء ولكي 


هه 


نوافذ 


ETO ار‎ OT 
والأفكار من خلال ما يشرق به ويغرب بطل‎ 
الرواية البروفيسور المثير للجدل» سواء في‎ 
مواقفه وآرائه السياسية؛ أو الاجتماعية والأدبية.‎ 

المعري فى رسالة غفرانه الشهيرة. 


وهذا ما أشار له الروائي العربي الكبير 
الطيب صالح في حديثه عن العصفوريةء فقد 
قال: (غازي القصيبي صنع رسالة غفران 
لزماننا على غرار رسالة الغفران لأبي العلاء 
المعري). 


هو أن السرد في الحالتين يقوم به شاعران 
ا 


رسالة الغفران 


لأبى الغَلاءِ اطْعَيّى 


اف اھ 


ومعها تص محفق من ءه رسالة ابن القارح :. 
تحفيق و شرح 





ص 





الغفران.. يحضر الشعر 
ا را 
يحدث في العصفوريةء 
وفيها جزءً جميلٌ يدخل 
فيه البروفيسور وادي 
عبقر» ويتحاور مع الجن 
المتلبسين بالشعراء. 

لماذا أتحدث عن رواية العصفورية مجددا 
رغم السنوات التي مضت منذ صدورهاء 
الحق أنني أعتقد أن سر هذه الرواية الممتلئة 
بالسخرية الحادة هو في فدرتها الشديدة 
على المعاصرة.. ومن يطالعها في هذا الزمن 
ل اه 
واستمرار الأعمال الأدبية الكبيرة. هي دعوة 
أيضا لمن لم يطالعها أن يفعل.. وكلي ثقة أنه 
لن يندم. 


0 العدد الجوبة 
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في مركز عبدالرحمن السديرى الثقافي 


#اكتب: جهاد آبو مهنا 


شهد مركز عبدالرحمن السديري الثقافي نشاطاً ملحوظاً خلال فترة هذا التقريرء من خلال 
استمراره في عقد الأنشطة الثقافية المتنوعة من المحاضرات» والندوات» والورشء والدورات التدريبية. 
والمسابقات» في ظل جائح ةكورونا الت ىأثرت على شتى مناح يالحياة, ما أدى إلى وقف جمي عالنشاطات 
الثقافية الوجاهية؛ وذلك تماشياً مع القرارات الحكومية بشأن اللقاءات والتجمعات الوجاهية. 

وفى ظل هذه التحديات »كان لا بد من البحث عن بديل لاستمرا رالحراك الثقافى فى المملكة: فيادر 
مركز عب دالرحمن السديري الثقافى بإطلاق منصته الافتراضية استعداد/ لانطلاق أنشطته الثقافية 
عن بعدء وتم تحوي ل كافة الأنشطة والفعاليات الثقافية إلى العالم الافتراضي. 


وكانت تجرية المركزرائدة في هذا التحول من الأنشطة الواقعية الوجاهية إلى الأنشطة الافتراضية 
-عن بعد إذ تمكن المركز من إقامة ما يزيد عن ٠٠١‏ نشاط ثقافي -عن بعد- في جميع فروعه ممثلة 
بدا رالعلوم بالجوفء ودا رالرحمانية في محافظة الغاطء والقس م النسائي بدا رالعلوم بالجوفء ومكتية 
منيرة بنت محمد الملحم للنساء بالغاط» استفاد منها نحو +١٠‏ ألف مستفيدء من الرجال والنساء 
والأطفال وطلاب المدارس والحامعات» وقد توزعت الأنشطة الثقافية بين الدورات» وورش العمل 
والمسابقاتء والأمسيات الشعرية» وملتقيات القراءة» والمحاضرات العامة في موضوعات ذات أهمية 
CL‏ ا ال ار ا فر ات درت الساوفم 
وفيما بأتي بيان بالفعاليات والأنشاطات الثقافية: 








المحاضرات العامة 

5 
| | تساؤلات حول جودة الأفلام الموجهة للأطفال _____|د.إبراهيم‌الحسين | 1'١/1/‏ 
١‏ | تغيرات البيئة بمنطقة الجوف مم 
۲ | منتجات النحل.. طرق إنتاجها وفوائدها .١‏ فايز محمد القثامي >> ١1٠١/1/14]‏ 
؛ |أمسية شعرية أ. شتيوي عزام الفيثي ام 

حيس عدالله الشهانى 

: سم 
١‏ یراتا 00000 إدهندالحازس ‏ | 01/0 
١‏ روح العلاقات 2 [إأعنالاترويى 2 | 5/0" 
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ATA خطوات النجاح لريادة الأعمال‎ | ٩ 
م١١‎ /7/١ | الشعر في المملكة العربية السعودية إلى أين؟ شعراء ونقاد. | د. سعد حامدي الثقفي وأ . سامي غازي‎ | ٠ 
الثقفى. وأ. محمد الدمينى‎ 
7/0/6 | الإسعافات الأولية أ سعودمييدي الرس منهيئةالهلاللأحمر‎ | ١١ 
الإبل في الثقافة العربية د. محمد عبدالعزيز الفتاح اك‎ | ١ 
وأ. غازي بن خيزان الملحه‎ 
200 الرواية السعودية بين التجديد والتقليد‎ | ١ 
o |  رعاشملاو دور الأسرة في تشكيل الأفكار‎ | ١ 
TT 1 
1 1 
TWN 5 
EE التوعية بأعراض الإعاقة الفكرية والتدخل المبكر‎ | ۸ 
TAN 8 
TTA 1 
TAN 3 
TAT المثقف غازى القصيبى.. وزيرا‎ | "١ 
|التنوع الأحيائى لبحيرة دومة الجندل بالمملكة العربية السعودية الا‎ ۳ 
TAR £ 
TIT 3 
FTI 3 
7/8/000  لقيمملاليلخ تاريخ دومة الجندل خلال الفتح الإسلامي د‎ |_ ۷ 
ثقافة الائتلاف وآداب الاختلاف ا‎ | 7 
TI 3 
TTIW ۳ 
| __ الأمن‌الفكري‌المدرسى‎ | 5 
الصلابة النفسية وقت الإزماات لإ‎ | ١ 
TIN 3 
011 1 
5١٠0/٠١/١ | ١١ كيف نعزز صحتنا النفسية ونقى أنفسنا من القلق والاكتئاب | د. محمد عبدالله الشریف‎ | 0 





1" | صناعة المحتوى الإعلامى الرقمى المؤثر أ. مساعد الشرارى ا لال 
۷ | تجارب الجامعات السعودية في تفعيل الانشطة الثقافية د. جميل موسى الحميد؛ د. هزاع الفويهي. | ۲۸/٠٠/١٠٠٣م‏ 
د. مسهود الفحطانى؛ د. على طارد الدوسرى 











TIT 7‏ 
3 | الكشف المبكر للتوعية بسرطان‌الثدي ل 
٠‏ | اتجاه البوصلة بعنوان فوة التأثير اا ال سس ١ج‏ »بك 1 
ا | لكا اطي ا | N‏ 
"8 | تخرر من وزتك لزاه ا ا 1 
| التوعية بالكشف الميكر لسرطان الثذي ل 
TIT 4‏ 
TIM 3‏ 
TIM ١‏ 
۷ ا 
TIL ۸‏ 
| قبول الاختلاف وأثره في تطور المجتمعات د. فضیة ٹائی الریس ٣٣/۱/۱٣‏ 
TTI 3‏ 
TINT 3‏ 
TIS 3‏ 
١‏ | العلاقات العامة والمهارات الإعلامية للمدرية | فوزية الحربى 5١0/11/15‏ 


تقاریر ج ك 41 1 


| الطبيعس أفضل الخضر TIT‏ 








IAL 1‏ 
© | التغدية التكميلية للطفل ل 
« | الأطفالوالفقد | 
۸ | لفطام سهل ما بعد الرضاعة الطبيعية لإ 
TIT 0۹‏ 
٠‏ | النفط الخليجى بين الصخرى الأمريكى والسيارات الكهربائية 0 
TTT 1‏ 
TTI 1‏ 
7 7 
SIA 1‏ 
TIN 0‏ 
TIF 3‏ 
۷ | مستقبل المجلات الثقافية فى العصر الرقمى 0 
FEIT 7‏ 
الانشطة الموجهة للاطفال 

١‏ | برناممح أحدية الدار (قصة الأسبوعء إعادة التدوير؛ لنستكشف حديقة دار العلوم. الطباخ الصغير» رسمة و ن). 
۲ برناه 2 أنا أبد : 

1 برناه 1 أنا ر 

٤‏ | برنامج أنا ألون. 

۵ |ملتقى القراءة الجهرية للطفل (حكايا). 

٦‏ | ملتقى الطفولة الثامن. 


الدورات التدريبية والتعليمية وورش العمل والمسابقات 








۲۰۲۰/۷/۹-0 ل لل ا تبان معهد | فليم للتدريب والتعليه‎ ١ 
CEA ۲ 
TN ۳ 

TAIT 
نات تايس ركزالن ب لان الإعاقة ْ زومان‎ 0 
CTA 1 
TNT: ۷ 
1 ۸ 





1 اة تلاو قران الگ للأشل. senan‏ 








E‏ لهم 
RIAA ١‏ 
1١‏ | دورة مرآ وریا الأعمال RDADE‏ 
1 1 ثم نفذد 0 
١‏ | احتضان وتطوير الأفكار الريادية 2 | 

1 ا ال 

د اا الاك مله الت 

IM | 222١ مشروعك الريادي خطوة بخطوة‎ | ١ 
N 00000 | 0000000 أساسيات ريادة الأعمال‎ | ١ 
A الابتكاروريادة الأعمال لإ‎ | 
إا‎ o | 2 الخطة التشغيلية لمشروعك الريادي‎ | 5 
5١/١١/5000 | كيف تطور مهاراتك بالتواصل المهني والاختلاط بالآخرين‎ | ٠ 
|| ° التفكير التصميمي‎ | ٣ 
Ml | | دراسة الجدوى التسويقية‎ | ۳ 


A)‏ ج تقارير 





١‏ ملتقى القراءة بدار الرحمانية اللرجال (1 لقاءات): أعضاء ملتقى القراءة بدار الرحمانية 
- كتاب كيف ينشئ الآباء م كم 
- كتاب رواء مكة للأديب حسن أوريد ا ام 
- نصوص في تداعيات كورونا انام 
- كتاب بطولة ملك م 
- كتاب مشكلات الثقافة a8‏ 
۲ ملتقى القراءة بدار الرحمانية لاشاء (۲ لقاءات): عضوات ملتقى القراءة بمكتبة منيرة الملحم 
- كتاب المفاتيح العشرة للنجاح الا 
- رواية العضة ., م 
- كتاب أخلاق الأنبياء ۲۰۲۰/۲/۱ 


؟ | ملتقى القراءة بدار العلوم بالجوف للرجال | أ. محمد آيت حنا 00م 
لمناقشة كتاب مكتباتهم بمشاركة مؤلفه 


IE NE E وق لالس | ل‎ CC E MS 
لمدة يومين. النفيسة .1 . جميلة الزحيفي وأ . نعمة الزحيفي.‎ 


۵ فا القراءة E‏ العلوم بالجوف للنساء عضوات الملتقى بالجوف. ۸/1۸ ۲۰ ' آم 
لمناقشة كتاب العادة الثامنة 








1١‏ | ملتقى كنوز مكتبة منيرة الملحه عضوات ملتقى القراءة بمكتبة منيرة الملحه سا 
المنتديات 
م ا 
١‏ | منتدى الآمير عبدالرحمن بن أحمد السديرى للدراسات السعودية بدورته الرابعة عشرة بعنوان: | ١٠/١/١١٤١٤٠١ه‏ 
تداعيات كورونا على الاقتصاد السعودى والعالمى). N‏ 
١‏ د و المجتمع بدورته الثالثة عشرة بعنوان: ساف 
: سسا 





CM Cy‏ ل ال ا ا اا الل 
عبر المنصات الافتراضية أعداد حضور الأنشطة الوجاهية مقارنة بالمواسم الثقافية السابقة. وذلك 
لأسباب عديدة وفرها هذا العالم الافتراضي من خلال الميزات التي يتيحها للجمهور وأهمها: 
المملكة للاستفادة من خبراتهم: وعدم الحاجة لوجود المحاضر والمتلقي في المكان نفسه. 

وعلى الرغم من الميزات العديدة التي توفرها المنصات الافتراضيةء إلا أن من أهم عيوبها هو غياب 
التفاعل المباشر بين المحاضر أو المدرب والمتلقّيء لذا بدأ مركز عبدالرحمن السديري الثقافي بتنظيم 
بعض الفعاليات الوجاهية التى يقتصر عدد الحضور فيها على أقل من ٠١‏ مشاركاًء مع الحفاظ على 
الإجراءات الاحترازية. 
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اللقاقة 
ينظر الاقتصاديون إلى الأنشطة والمنتجات الثقافية على أنها 
والدعم تختلف عن الكثير من الأنشطة والمنتجات الأخرى, وذلك لما لها 


۶ 0 | الأسواق" : 
9 ويقصد بفشل الأسواق أنه على الرغم من الفرضية التي يقوم 


ءِ 7 عليها الاقتصاد الحرء والتي تتلخص في أن المنافسة وقوى العرض 
الاسواق الع ا ا الات ا 
آي تدخل من الحكومة. فإن بعض السلع والخدمات لن يحقق 
لها السوق ذلك؛ وعندها يقال إن الأسواق قد فشلت في تحقيق 
الكفاءةء وآنها بحاجة إلى تدخل حكومي لتصحيحها. 

ولأن الكثير من المنتجات الثقافية تنطبق عليها حالة 'فشل 
ا ا الات TS‏ 
ضمن تلك المعالجات استخدام بعض أدوات التدخل الحكومي مثل 
الدعم المالي وغير المالي. وقد تراكمت دراسات وأبحاث نظرية 
وميدانية كثيرة أجراها اقتصاديون تؤكد على أهمية دعم الثقافة 
إلا إن هناك وجهات نظر أخرى لا تؤيد الدعم؛ بحجة أن المال 
الذي يجمع من دافعي الضرائب ويذهب للإنفاق على نشاطات 
تعاني من قصور اقتصادي.. إنما هو تبديد لأموال دقف الفترافة 
وللخزينة العامة. وهناك من يعترض على الدعم الحكومي للثقافة: 
لأسباب غير اقتصادية؛ لأنه يفسح المجال للتدخل الحكومي والرقابة على المحتوى الثقافي؛ ما يضع فيوداً 
على الإبداع» ويعطي أولوية وتفضيلاً لأنشطة ومنتجات ثقافية لا ترقى إلى المستوى المطلوب» وذلك على 
حساب أنشطة ومنتجات ثقافية أخرى تتميز بالأصالة والعمق. 

ويمكن أن نلاحظ» من منظور اقتصادي بحت» أن هناك منافع اقتصادية واضحة يمكن أن تتولد عن 
أنشطة ومنتجات القطاع الثقافي. وبالتالي تسوغ دعم الثقافة عند الموازنة بين العوائد والتكاليف باستخدام 
أدوات التحليل الاقتصادي. فالقطاع الثقافي يظل واحداً من قطاعات الاقتصاد الوطني في كونه يولد قيمة 
مضافة للانتاج» ويوظف أيد عاملة» ويسهم في زيادة صادرات الدولة» وهو في ذلك كبقية القطاعات مثل 
القطاع الصناعي والقطاع الزراعي وغيرهما من القطاعات التي تحظى بالدعم من الحكومات في مختلف 
أنحاء العالم. 


لذلك. أرى أن الدعم الحكومي للثقافة مثمرٌ من المنظور الاقتصاديء فضلاً عن المنظور الثقافي: 
ولكن ينبغي أن يكون هذا الدعم مدروساً بشكل جيد لكي لا يأتي بنتائج عكسية؛ كما ينبغي التأكيد على 


يكتبها: 
د. عبدالواحد الحميد 





أن الدعم الحكومي للثقافة هو أحد أنواع الدعم» وتبقى هناك أنواع أخرى, مثل الدعم المقدم من القطاع 


الخاص» والدعم المقدم من الجمعيات والمّسسات غير الريحية: والدعم المقدم من الأفراد. وهناك دعم 
مثير للجدل» وهو الدعم المقدم من جهات أجنبية سواء كانت حكومات أو مؤسسات غير ربحية أو أفراد. 


ا ا ل ل ل ل E‏ 


الجوبة س هج هم الصفحة الأخيرة 


شتاء ١٤٤۱ه‏ (۲۰۲۱م) 
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